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ОПЕРНАЯ КЛАССИКА В ЛИТОВСКОМ 
ТЕАТРЕ
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в прологе, — недостаток миманса. 
Наиболее эффектной оказалась фи­
нальная сцена половецкого стана. 
Танцы в ней поставлены разнооб­
разно, интересно по рисунку (выде­
ляется темпераментностью и яркой 
образностью Г. Банис в партии глав­
ного воина), но и здесь хор не до­
стигает нужной насыщенности.

Дирижер И. Альтерман уверенно 
ведет оперу, опытной рукой коорди­
нируя все компоненты спектакля. 
Одиако намерения его не всегда 
полностью реализуются в звучании 
оркестра.

Опера «Отелло» написана Д . Вер­
ди во всеоружии жизненного и ху­
дожественного опыта, виртуозного 
мастерства и неистощимого творче­
ского вдохновения. 74-летний компо­
зитор достиг в ней вершин оперного 
реализма.

В постановке «Отелло», как н во 
всей жизни Литовского театра, очень 
велика роль народного артиста 
СССР Кнпраса Петраускаса, круп­
нейшего музыкального деятеля и пев- 

с мировым именем, хорошо из­
вестного старшему поколению ле­
нинградских любителей музыки по 
его работе в Театре имени С. М. 
Кирова. К  сожалению, артист не 
смог приехать в Ленинград, и мы 
не увидели его в роли Отелло, кото­
рую он создал в Литовской опере. 
Но участие выдающегося певца в 
постановке оказало благотворное 
влияние на спектакль, а особенно 
на исполнение ведущих солистов.

Музыка Верди требует от артистов 
широты эмоций, громадного накала 
страстей и тонкой детализации 
чувств в пенни, слове, жесте. В спек­
такле закономерно выдвинуты на 
первый план три главных героя — 
Отелло, Яго и Дездемона. Все ми­
зансцены их детально, а подчас и 
тонко разработаны. Сценическое по­
ведение остальных действующих лиц 
менее интересно, а массовые сцены 
зачастую превращены в статичный 
фон.

В. Адамкявичус несколько лет 
назад, начинал творческий путь в 
Театре имени С. М. Кирова. Сейчас 
он успешно дублирует своего учите 
ля Петраускаса в заглавной партии 
оперы. Его исполнение отмечено у г­
лубленной работой над образом;

Семь оперных спектаклей показы­
вает гастролирующий у нас Литов­
ский академический театр опе­
ры и балета. Среди них две мону­
ментальные постановки — «Князь 
Игорь» Бородина и «Отелло» Верди, 
сценическим воплощением которых 
коллектив достойно решил сложные, 
ответственные задачи.

В «Князе Игоре» успешно соче­
таются свое решение спектакля и 
использование лучших традиций 
трактовки оперы (дирижер И. Аль­
тернат режиссер Ю Гуаайтис, ху­
дожник Р. Сонгалайте, хормейстер 
И. Даутартас, балетмейстер Б. Кел- 
баускас, консультанты: режиссер 
Е. Соковнин н художник Е. Чемоду- 
ров). Эпический строй музыки пра­
вильно принят как основа постанов­
ки, хотя сохранить его в условиях 
данного театра далеко не просто. 
Созвучно общему решению и худо­
жественное оформление, простое и 
поэтичное, овеянное своеобразием 
русского пейзажа и верно передаю­
щее колорит эпохи. Театр показал 
плеяду даровитых, разнохарактерных 
певцов, создавших галерею ярких 
образов.

И. Стасюнас одарен редким соче­
танием музыкально-сценических дан­
ных для воплощения образа князя 
Игоря: богатырский рост, непринуж­
денная величавость движений, на­
полненный бархатистого тембра и 
широкого диапазона голос. В партии 
Игоря певец несколько сужает свой 
свободно льющийся голос, быть мо­
жет ради большей отчетливости сло­
ва (заметна эта направленность и 
у  других солистов). Между тем у 
композитора не только мелодия, но 
и речитатив пронизаны широким 
распевом русской песенности. В це­
лом вокально-сценическрй образ 
Игоря — защитника земли русской 
правителя-воина и любящего сурру 
га — человечен, красив я благоро­
ден.

По-своему красив беспощадный, 
могучий хищник хан Кончак і 
трактовке Г. Забуленаса. Необыч 
ные черты его вокальной индивиду­
альности удивительно соответствуют 
природе создаваемого образа: «ме- 
талличность» и несколько гортанный 
оттенок голоса придают своеобраз­
ный восточный колорит; артисту 
удаются сочетания кошачьей стре­
мительности движений с неожидан­
ной скульптурной эастылостью поз, 
простодушие и коварство; поет он 
гибко, свободно, легко преодолевая 
немалые трудности.

Поэтично звучит партия Ярослав­
ны у  Я. Петрашкевичюте, превосход­
но владеющей красивым, кристально 
чистым и ровным голосом. В ее ге­
роине преобладают черты мягкой 
женственности и лиризма. А ведь 
Ярославна не только «нежная голуб­
ка», но и верная, сильная духом по­
друга правителя-воина, проявившая 
в годину бедствий мужество я стой­
кость; кстати, в сцене набата арти­
стка умеет хэто показать. Ярославна 
у Бородина -— олицетворение луч­
ших черт славянской женщины эпо­
хи татарских нашествий. В творче­
ской индивидуальности солистки есть 
все данные, чтобы расширить трак 
товку этого эпического образа.

Свободно, броско, с размахом поет 
и играет буйного гуляку — князя 
Галицкого Р. Сипарнс. В сочно-коме­
дийной манере исполняют роли 
Ерошки и Скулы артисты А. Васи- 
ляускас и Р. Мариошюс. В партии 
Кончаковны М. Алешкевичюте пока­
зала себя искусной певицей и пле­
нила разнообразием вокальных кра­
сок. Менее удовлетворил В. Чясас в 
партии Владимира: голос его звучал 
неровно, подчас форсированно.

Весьма существенно в опере реше­
ние массовых сцен. Хор поет доста­
точно стройно, чисто и гибко, дости­
гая в отдельных эпизодах большой 
выразительности, но в целом ощу­
щается малочисленность хорового 
коллектива, а в ряде сцен, напрямер

найден свой рисунок роли. Артисту 
наиболее удаются моменты сомне­
ний, горечи, страдания и краткие по­
рывы страсти. Менее выявленной 
остается героическая сторона обра­
за. Это обусловлено спецификой его 
голоса, который заметно укрепился 
за последнее врема. но еще не до­
стиг нужной насыщенности и ярко 
сти.

В роли Яго И. Стасюнас показал 
новые грани своего дарования. За­
стольная, монолог, рассказ о сне Кас 
сно звучат у артиста свободно п 
сочно. Образ Яго в его трактовке 
необычен: он скептик, но отнюдь не 
озлобленный жизнью, он не столько 
ненавидит людей, сколько равноду­
шен к  ним; не из зависти творит он 
зло, а из любопытства, забавляясь. 
Актер убеждает в том, что возмож­
но и такое решение, несколько смяг­
чающее в Яго «демона зла». Образ 
интересен, значителен и разработан

подлинным мастерством.
Полна обаяния Дездемона -т- 

Е. Саулевичуте. Она покоряет своей 
юностью, естественной грацией, не­
посредственностью чувства и редкой 
прелестью тембра голоса. Артистка 
любит свою Дездемону, волнуется 
ее судьбой, но это волнение подчас 
захлестывает ее. Однако мелкие по­
грешности с избытком искупаются 
эмоциональностью, драматичностью 

артистизмом исполнительницы, в 
большое сценическое будущее кото­
рой хочется верить.

Многих похвал достоин дирижер 
Р. Генюшас, добивающийся слажен­
ного звучания трудной партитуры 
Верди. Но в еще большей степени, 
чем в «Князе Игоре», здесь яув 
ствуются недостатки оркестра. Пар­
титура рассчитана на полный состав 
оркестра, а из-за малой численности 
нсполйнтелей приходится перенапря­
гать звучность, и это пагубно ска 
зывается на характере тембра, 
фразировке.

Тем не менее сам факт постановок 
опер такого масштаба, как «Князі 
Игорь», «Отелло», и достигнутый ху 
дожественный результат доказываю^ 
творческую зрелость их создателей 
а обилию разносторонне талантли 
вых солистов может позавидоваі 
любой театр.
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