
Встреча с талантливым коллективом
На первых спектаклях Академи­

ческого театра оперы и балета Ли­
товской ССР в Ленинграде была 
заметвд настороженность со сторо­
ны зрителя, которая неизбежна при 
первом знакомстве. Однако очень 
быстро это чувство уступило место 
всеобщему дружелюбию и горячему 
признанию.

Литовские музыканты привезли 
в Ленинград восемь оперных спек­
таклей. два из которых представля­
ют особый интерес как первое зна­
комство с национальным искусст­
вом — это оперы молодого компози­
тора В. Кловы «Пиленай» и «Вай­
ва г .

Творчество В.- Кловы убеждает, 
что он бесспорно талантливый ■ се­
рьезный музыкант, хорошо владе­
ющий композиторским мастерством. 
Об этом свидетельствует, в частно­
сти. широкое использование им раз­
нообразных музыкальных форм: дра­
матические монологи и арии удач­
но сочетаются с ансамблевыми, хо­
ровыми сиенами я  оркестровыми 
впизодами. Для музыки В. Кловы 
характерно действенное начало, она 
по-настоящему мелодична, красива, 
привлекает своей простотой. Секрет 
этого не только в музыкальной ода­
ренности композитора, но и в уме­
лом творческом осмыслении им ли­
товского музыкального фольклора, с 
одной стороны, и в следовании тра­
дициям классической, в частности, 
русской музыки — с другой. Так, 
в эпически насыщенной музыке 
«Пиленай» и лирической линии 
«Вайвы» нетрудно заметить тради­
ции Бородина и отчасти Римского- 
Корсакова. Но В. Клова отнюдь не 
подражает классикам, а оригинально 
и глубоко самобытно переосмысляет 
русское классическое наследие на 

^литовской национальной почве.

Опера «Пиленай» —  сказ о на­
родных героях, предпочитающих ги­
бель рабству, сказ об исторически 
сложившейся в боях с захватчика­
ми-крестоносцами дружбе литовцев 
и русских.

Спектакль глубоко волнует неук­
ротимым свободолюбием пиленайцев, 
искренностью и страстностью их 
чувств. Музыкальные характеристи-' 
к и э т и х  образов проникнуты нена­
вистью к захватчикам, патриотиче­
ским, пафосом и героизмом. Пленяет 
простотой, величественностью и 
эмоциональной выразительностью об­
раз литовского князя Маргириса, 
партию которого мастерски испол­
няет народный артист Литовской 
ССР И. Стасюнас. С проникновен­
ной лиричностью выступил Э. Тер- 
видис в партии воина Удриса.

Конфликтное противопоставление 
мира захватчиков-крестоносцев и 
мира свободолюбивого литовского 
народа раскрывается уж е с первых 
мошных. призывных музыкальных 
фраз увертюры, исполняемой груп­
пой медных инструментов, и разви­
вается дальше, переплетаясь с тре­
вожной темой нашествия крестонос­
цев. с лирической темой любви 9г- 
ле и Данилы. Очень выразительно 
звучат в опере ярко противопостав­
ленные характеры Маргириса и кре­
стоносца Ульриха, жестокость и ко­
варство КОТОРОГО лаконично РИСѴРТ 
заслуженный артист Литовской ССР 
Г. Забуленас, умело сочетая во­
кальные и сценические краски.

В опере В. Кловы исключительно 
важное значение имеют хоровые и 
массовые сцены. Они чрезвычайно 
многообразны и содержательны — 
суровые, сдержанные эпизоды сме­
няются бытовыми, шуточными сцен­
ками, где перед зрителем раскрыва­

ются национальные обычаи литов­
ского народа. Здесь отрадно отме­
тить большую удачу всего постано­
вочного коллектива —  дирижера, 
режиссера, художника, хормейстера 
и исполнителей.

Определенное место занимают в 
опере и лирические переживания 
героев. Однако если заслуженная 
артистка Литовской ССР И. Илене 
исполнила партию княжны Эгле с 
большим лирическим подъемом и 

-вокальной свободой, то образ Мир­
ты (заел. арт. республики М. Алеш- 
кевичюте) нуждается в дальнейшем 
уточнении и логической завершен­
ности. Холодная бесстрастность не­
уместна и в образе Данилы, а имен­
но таким в лирических сценах пред­
ставлен он в исполнении заслужен­
ного артиста Литовской ССР В. Чя- 
саса.

Хорошо оформлен спектакль на-

Йдным художником Литовской ССР
. Янкунасом.
Если «Пиленай» —  большое эпи­

ческое, монументальное музыкаль­
ное полотно, то «Вайва» —  это 
рассказ о двух молодых любящих 
сердцах: крестьянке Вайве и рыба­
ке Наглисе. на счастье которых по­
кушается злой дух —  повелитель 
молний Перкунас. Но нет на свете 
сил. которые могли бы противо­
стоять всепобеждающей любви, и 
онера кончается светлым гимном 
простому человеку. Как музыка, так 
и художественное оформление спек­
такля (художник Р. Сонгайлайте) 
выдержаны в светлых поэтических 
тонах, проникнуты национальными 
мотивами. Оригинально решен за­
навес спектакля —  на голубом по­
лотнище вышитый национальным 
орнаментом пояс — символ горячей 
любви Вайвы и Наглиса. В «Вай­
ве» нет развернутых увертюр и

интродукций —  оркестровая пар­
тия тесно связана с действенной ли­
нчей персонажей произведения, но 
вместе с тем содержит богатый те­
матический материал, интересное 
полифоническое развитие.

С исполнительской точки зрения 
«Вайва» оставляет неровное впе­
чатление. Привлекает отличное зву­
чание оркестра, хоровых и ансамб­
левых сцен (дирижер — заслужен­
ный артист Литовской ССР И. Аль- 
терман, хормейстер А. Крогертас), 
подкупает искренностью и теплотой 
исполнения И. Ясюнайте (Вайва), 
хотя певица иногда допускает инто­
национную небрежность, темпера­
ментно исполняет заслуженная ар­
тистка Литовской ССР Е. Саулеви- 
чюте партию Расы, заслуженный 
артист Литовской ССР Г. Забуленас 
в партии Перкунаса продемонстри­
ровал большое актерское дарова­
ние и- певческое мастерство. В 
заключительной части второго дей­
ствия певец показал умение исполь­
зовать динамические оттенки — 
тончайшие переходы с «форте» на 
«меццо-форте» и «пиано», что в со­
четании с отличной дикцией и хоро­
шим владением тембровыми краска­
ми способствует законченности сце­
нического образа. Небольшую пар­
тию Аусксяле талантливо и живо 
исполнила Г. Краскаускайте.

К сожалению, исполнение одной 
из главных ролей оперы— Наглиса— 
заслуженным артистом Литовской 
ССР В., Чясасом нельзя признать 
удачным. Исполнитель бездейственен 
(правда, этот упрек в значительной 
мере относится к автору либретто 
Ю. Густайтису). Наглис по сути де­
ла лишен какой-либо действенной 
линии, образ его решен в чисто со­
зерцательном плане. Это не позволи­
ло и композитору очертить его в е д и -. 
видуальным музыкальным материа­
лом. Все это, вместе взятое, затруд­
нило работу как исполнителя, так 
и режиссера, который заставляет 
Наглиса излишне много двигаться,

принимать различные позы и даже 
петь лежа. <

Режиссерское решение спектакля 
раскрывает безграничную ширь ли­
товской природы, вдохновляющую 
силу свободы. Эту же мысль ре­
жиссер стремится провести и в мас­
совых сценах. Однако здесь хочет­
ся предостеречь его от пасторально- 
сти, идилличности в изображении 
народа, а эти тенденции особенно 
заметны в первом действии. Мало­
выразителен и традиционен хорео­
графический эпизод во втором акте 
(балетмейстер — заслуженный ар­
тист Литовской ССР Г. Кунавичюс).

Если с национальными операми 
Литвы мы встретились впервые и 
порадовались удачам театра, то. 
в оценке постановок классического 
репертуара, невольно проводятся 
аналогии с постановками других 
театров и сразу возникает вопрос, 
что нового, своего внес театр в по- 
сіановку классических произведе­
ний. Исходя из такой точки зрения, 
можно отметить высокую постано­
вочную культуру спектаклей «Бо­
гема» и «Отелло», однако следует I 
заметить, что они осуществлены в 
рамках общепринятой традиционно­
сти, не выделяются, новизной ре­
жиссерского, исполнительского или 
художественного решения. Зато в 
«Князе И горр  заметно стремление 
театра отойти от общепринятых ка­
нонов в постановочной и музыкаль­
ной интерпретации.

Театр создал спектакль большой 
впечатляющей силы и высокого эмо­
ционального накала. С позиций этой 
высокой оценки хочется поделиться 
некоторыми наблюдениями. Думает­
ся, что М узыкальная трактовка 
(дирижер И. Альтерман) и декора­
ционное оформление (художник 
Р. Сонгайлайте) не слиты воедино. 
Монументальность (пролог, 1-е и 
4-е действия), иногда даже несколь­
ко давящая своей тяжестью (2-е 
действие), подчеркивает величест­
венность русского эпоса. В то же

время И. Альтерман, стремясь как 
можно шире передать слушателю 
многообразие музыкальной палитры 
Бородина, наряду с эпической вели­
чавостью подчеркивает лиричность, 
поэтичность содержания. Думается, 
что, увлекаясь оригинальной трак­
товкой, дирижер иногда делает это в 
ущерб эпичности содержания, все- 
таки являющегося здесь определя­
ющим компонентом. Может быть, 
именно поэтому увертюра оперы 
прозвучала сверх меры лирично, а 
интонации мощи и величия оказа­
лись затушеванными. Часто ускоряя 
темп, дирижер, видимо, ищет таким 
способом свежести оркестрового 
звучания, но тем самым уходит от 
той. условно говоря, «статичности», 
которая свойственна опере А. Бо­
родина по своей природе. Отсюда 
и «камерность» звучания некоторых 
хоровых эпизодов второго действия 
(например, «Мужайся, княгиня»).

В русле общего музыкального ре­
шения исполняет народный артист 
Литовской ССР И. Стасюнас партию 
князя Игоря. Сцены с Ярославной 
и ария третьего действия проведены 
певцом с большим темпераментом и 
вокальным мастерством. Достойный 
партнер певца —  заслуженная ар­
тистка Литовской ССР Я. Петраш- 
кевичюте. Ее вокальное и актерское 
дарование позволили создать волну­
ющий образ сильной русской жен­
щины. горячо любящей супруги и 
мудрой правительницы. Острый ха­
рактер. исполненный большой раз­
облачительной силы, мастерски ри­
сует заслуженный артист Литовской 
ССР Р. Сипарис (князь Галицкий). 
Колоритно исполнены жанровые 
сцены А. Василяускасом и Р. Ма- 
риошюсом (гудошники Брошка и 
Скула). Выигрышная сцена в поло­
вецком стане могла бы звучать яр­
че, если бы партия Кончака была 
исполнена не так вяло заслужен­
ным артистом Литовской ССР Г. За- 
буленасом. Надо сказать, что весь 
вокальный диалог Кончака и Игоря

приобрел в спектакле ненужные обы- 
товленные тона.

Яркостью и неудержимым темпе­
раментом привлекает хореографиче­
ская сцена в половецком стане (ба­
летмейстер— народный артист рес­
публики Б. Келбаускас). а малень­
кая вокальная партия половецкой 
девушки хорошо звучит в исполне­
нии Р. Тумалевичюте.

Говорить особо о спектаклях 
«Травиата» и «Севильский цирюль­
ник» заставляет большой успех в 
центральных партиях заслуженной 
артистки Литовской ССР Б. Чуда­
ковой. В ней мы видим прекрасное 
сочетание внешних сценических 
данных, таланта актерского пере­
воплощения. большой вокальной ода­
ренности. Певица живет на сцене 
жизнью своей героини. Кажется, все 
эмоции и переживания, на которые 
способен человек во имя любви, 
выплескивает Чудакова в этой пар­
тии. поднимаясь до высот подлин­
ной трагедийности.

Гастроли театра подходят к кон­
цу. Много мыслей и чувств вызы­
вают оперные спектакли вильнюс­
цев, никогда не оставляя зрителей 
равнодушными. Театр порадовал 
своим дружным ансамблем, кото­
рый сочетает в себе, кроме превос­
ходных вокалистов, хормейстера, на­
родного артиста Литовской ССР 
И. Даутартаса. превосходного зна­
тока оркестра, строгого и чуть ра­
ционалистического дирижера заслу­
женного артиста Литовской ССР 
И. Альтермана. эмоционального му­
зыканта заслуженного артиста Ли­
товской ССР Р. Генюшаса.

Можно смело сказать, что встре­
ча с талантливыми артистами Лит­
вы доставила большую радость и 
глубокое эстетическое наслаждение. 
Поздравляя театр с успехом пер­
вой встречи, мы надеемся, что она 
не будет последней.

Вит. ДМИТРИЕВСКИЙ.ІТРИЕВСКИЯ.
музыковед.

г. Ленинград.


