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(Окончание. Нач. ио 2-й  с тр .), 
именно хорошо подобранные 
а р ти с т  придали операм и ба­
летам новое звучание? Думаю, 
и то н другое. Творческая ра­
дость — великий чудотворец.

А сейчас об этом очень мало 
думают. Конечно, я не хочу 
скааать, что все произведения 
отобраны без учета наличия 
исполнителей. Однако факт, 
что в последиеа время многие 
поставленные спектакли не рас­
крываются через творческие 
возможности артиста-танцора, 
артиста •  певца. Почему, на­
пример, нашему театру не уда. 
лисъ комические оперы? Поче­
му, несмотря на втот привлека­
тельный и излюбленный жанр, 
зрители мадо посещают их?-По- 
моему, потому, что мы не су­
мели справиться с самим жан­
ром, что у нас не оказалось ак­
теров, способных здесь блес­
нуть. засверкать всеми краска­

ми. Значит, перед тем, как по­
ставить произведете, ме поду* 
мали, в состояния ли наши ар­
тисты, без дополнительной спе­
циальной подготовки, овладеть 
нелегким и не столь уж  покор­
ным жанром комической оперы. 
Между тем в настоящее время 
в коллективах оперы я балета 
есть немало очеиь способных 
артистов, только мы не очеиь 
заботимся о том. чтобы как мо. 
жпо ярче, как можно звон­
че использовать нх возможно­
сти. чтобы всесторонне рас­
крылись нх дарования.

Не менее важно и то, как 
отобранный спектакль препод­
носится зрителю, как он ре­
шается в режнсссрсхоч отно­
шении. В последнее время в на­
шем театре укоренился прин­
цип ставить проиіведеиня, ру­
ководствуясь классическим ка­
ноном. академическим реше­
нием. Это. кокечно. неплохо.

Особенно при пос-ановхе клас- 
сическвх произведений. Там 
все было на месте: артисты не 
перегружались рсжкссерскиыя 
задачами, асе реи алось лако­
нично н логично. И успех спек­
такля по существу зависел от 
артиста, от его мастерства, от 
его актерской техники. Не вид­
но было режиссуры, видна бы­
ла техника, и это являлось по­
ложительной стороной такого 
решения и работы. В такой ма­
нере решались н наши нацио­
нальные произведения.

Одиахо жанровое разнообра­
зие произведений, новые, отоб­
ражающие современную жизнь 
постановки требуют нового ре­
жиссерского решения. более 
смелого творческого почерка и 
размаха. Всего этого часто не 
хватало нашим новым спектак­
лям. Откровенно говори: мы 
слишком осторожно и робко до­
бивались нового. Интересные 
искания нашли более яркое от­
ражение в работах нашего 
главного балетмейстера театра 
В. Грнвицкаса. Шагом впе­
ред нужно считать постановку 
балета «Эгле— королева ужей». 
Есть подобные искания и и по­
становке балета «Сильвия». 
Однако я здесь еше много ро­
бости, осторожности. А селя 
взять оперные постановки, 
то здесь еше почти не отхаэа* 
лясъ от так называемой класси­
ческой манеры статичности. 
Создается впечатление, что на­
шим режиссерам тяжело отка­
заться от постановочных тра­
диций. поэтому они и пряме- 

,  нвют нх ко всем постановкам. 
Много нового и свежего в этом 

отношении пытались внести 
молодой способный режиссер В. 
Мнкштайге при постановке 
оперы С. Прокофьева «Любовь 
к трем апельсинам». Но и здесь 
не обошлось без крайностей. 
На мой взгляд, режиссер, ре­
шив, во что бы те ян стало ска­
зать «новое слово», местамя 
уклоняется от основного прин­
ципа нашего творчества. От­
дельные яскания превращаются 
в самоцель, теряется чувство 
меры. Новое слово сказывается 
не через актера, а через режис­
суру. а это снижает общее впе­
чатление.

Надо подчеркнуть, что отбор 
репертуара и его формирова­
ние —  очеиь большой и ответ­
ственный процесс. Этнм во­
просом нужно заниматься 
постоянно и вдумчиво. По 
моему мнению, театр дол­

жен создатм репертуарную 
комиссию. Репертуарная комис­
сия театра должна быть не
только глубоко компетентна, ио 
и ’ деятельна, работоспособна. 
Накапливая н анализируя ре­
пертуарный материал, учиты­
вая все особенности и возмож­
ности театральной труппы, ус­
ловия ее работы, она должна 
стать творческой лаборато­
рией театра. Она должна не 
только отстоять перед коллек­
тивом предлагаемое ею произ­
ведение, но и увлечь им кол­
лектив. вдохновить его ив серь­
езную творческую работу.

Еше несколько слов о так на­
зываемых «старых спектаклях». 
Не секрет, что за долгое время 
спектакли изнашиваются не 
только физически, но н творче­
ски. Самое страшное, что к  та­
ким спектаклям в нашем ре-

салку»,
но отнестипертуарере нужно оі

, «Фауст», «Лебединое 
озеро». «Кармен». «Спящую кра 
савнпу». даже «На берегу мо­
ря» —  словом, значительную 
часть нашего золотого фонда. 
Кажется, к этом в основном 
виноваты мы сами. Мы не 
умеем сохранитъ творчеоюе 
равновесие, не уделяем этим 
спектаклям должного внима­
ния. А они должны быть всег­
да свежими и творческими. 
Творческая неровность и сла­
бая творчееиая атмосфера гу­
бит ях. точно твк же. как и нас. 
артистов. Плохо, когда эти 
спектакли после длительного 
перерыва идут без репетиций. 
Этим мы тоже наносим удар 
своему контакту со зрителем. 
Поэтому нужно сделать все, 
чтобы такие спектакли я спу­
стя несколько лет после пренье, 
ры шли на высоком художест­
венном уровне и доставляли 
эстетическую, творческую ра­
дость как паи, артистам, так и 
зрителям.

Я здесь затронул далеко не 
все вопросы, связанные с ре­
пертуаром театра. Очевидно, 
товарищи, мои коллеги, кое-что 
дополнят, может быть, по­
правят. Ведъ только в творче­
ских спорах н поисках рож­
дается истина, они предопреде­
ляют успех нашей работы, 
приносят радость. А она необ­
ходима. если мы хотим, чтобы 
зритель всегда нам аплодиро­
вал.
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