
З А С Л У Ж Е Н Н Ы Й  
У С П Е Х/*"* УСПЕХОМ проходят в Мо- 

Я , сасве гастроли Литовского 
государственного академи­

ческого театра оперы ж балета. 
Уже первые спектакли, показан­
ные яа сцене Кремлевского Двор­
ца съездов, красноречиво говорят 
о большой профессиональной 
культуре театра, мастерстве его 
актеров, о напряженной творче- 

'  " талантливого кол-

ярыя балетом Ю.
«На берегу моря». Выбор был 
сделки не случайно: поставлен-

•ад. «тот первый национальный 
литовский балет яе  только удер­
жался в репертуаре театра, стал 
его гордостью, но вышел далеко 
ва пределы республики и вошел 
в репертуар многих театров При­
балтики, Украины, его увидели 
миллионы телезрителей Москвы 
м Ленинграда.

Репертуарный спектакль... Спек­
такль, который не сходит со сце- 

1 ны театра в течение многих лет. 
Не сходит потому, что его полю­
били зрители. Спектакль, кото­
рым можно открыть гастроли в 
столице.- Каким ж е должен быть 
он? Что обеспечило ему столь 
долгое и славное существование? 
•На берегу моря» — балет, совре­
менность которого заключается 
не только в именах его созда­
телей — советского композитора, 
балетмейстера и художника. Сов­
ременность утверждается прежде 
всего его темой, содержанием, 
раскрывающим характеры и  об­
разы советских людей, в борьбе 
и труде утверждающих новые 
принципы коммунистической мо­
рали. Сюжет балета прост и ли­
ричен — девушка ждет своего 
возлюбленного, который должен 
вернуться из армии. Но как мно­
го событий наслаивается на эту 
традиционную балетную линию! 
Восстановление разрушенной 
войной деревни, мужественный 
труд рыбаков, строящих новую и 
счастливую жизнь, злобные про­
иски врагов, борьба, в которой 
неизбежны жертзы. Как близко 
вое это послевоенной Прибалти­
ке, отстоявшей в Великой Отече­
ственной войне вместе со всем 
советским народом право яа  свое 
счастливое будущее! Яркий на­
циональный колорит отличает 
музыку балета и его хореогра­
фию. Композитор Ю. Юэелюнас 
широко использует литовский 
музыкальный фольклор, его са- 

I мобытность, красочные танце- 
. вальные и песенные мелодии. Он 

не цитирует их и не обращается 
к ним лишь по ходу действия, 
чтобы придать соответствующую 
окраску народным и массовым 
сценам. Национальные элементы 
органически входят в мелодиче­
ский и гармонический строй му­
зыки, пронизывая его слоим мо­
нолитным стержнем. Все это де­
лает музыку балета эмоциональ­
но насыщенной, ярко мелодичной 
и образной. Композитор тонко 
живописует природу своеобраз­
ного приморского края. Лириче­
ские пейзажи прозрачных вече­
ров сменяются драматически на­
сыщенной сценой у маяка, когда 
картина разбушевавшегося моря, 
с подлинной акспрессией вопло-
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яе гибели Жильвина 
са. Поражают разнооб­
разие и яркость музы­
кальной палитры ком-

развитии событий. Ж изнеутверж­
дающий, оптимистический харак­
тер музыки особенно ярко про­
является в финале балета, про­
славляющего победу новой, сча-

Музыка необычайно танцеваль­
на, и балетмейстер В. Гривицкас 
использует эту особенность в 
полной мере. Развернутые тан­
цевальные ансамбли и дуэты, ва- 

онологи» героев и мас- 
сцены, изобилующие на­

родными танцами, играми я  об­
рядами, создают яркую картину 
современной колхозной деревни 
Балетмейстеру удалось найти то 
верное ощущение классического 
танца, когда его применение в 
спектакле на современную тему 
становится органичным и естест­
венным и «театральный реалиям» 
не уничтожает «реализма ж из­
ненного». На этом спектакле не 
испытываешь той неловкости, 
которая каждый раз возникает в 
балете при вопиющем несоответ­
ствии сочетания бытового дви­
жения и классического танца, 
когда герой или героиня, закон­
чив «трудовой • процесс», вдруг 
становится на пуанты, момен­
тально превращаясь в некую 
«балетную абстракцию». Непро­
ходимой пропасти между танцем 
и жизнью а балете «На берегу 
моря» нет. И в этом его огром­
ное достоинство, одна из причин 
многолетнего существования.

В нем танцуют не только ког­
да танец получил свое бытовое 
оправдание — На свадьбе, на ве­
черинке и т. д. В танце герои 
выражают все свои чувства и 
переживания, радость и сомне­
ния. Они «действуют» а танце, и 
он становится единственным вы­
разителем сценического самочув­
ствия. Вот почему У зрителя ни 
разу не возникает мысли «так не 
бывает», когда девушки-рыбачки 
танцуют на пуантах. Классиче­
ский танец стал единственным 
выразительным средством для 
передачи характеров и поступ­
ков героев. Балетмейстер поверил 
в классический танец, в его ог­
ромнейшие выразительные вое- 
можности. предоставив право 
своим героям пользоваться им во 
всех жизненных ситуациях. И 
танец оправдал это доверие. 
Классический арабеск я  пуанты, 
стремительные фуэтте и под­
держки — словом, весь богатей­
ший арсенал выразительных 
средств классического танца ока­
зался способным передать слож­
ность переживаний современного 
героя.

Культура классического танца, 
мастерство его использования за­
кономерно в литовском балете. 
Не случайно в программе наря­
ду с деятелями национального 
искусства мы видим имя вид­
нейшего советского артиста Аса- 
фа Мессерера, принимавшего 
деятельное участие в создании и

Сцена из балете Э. I <и са  «Эгле — королева ужейі В. СОБОЛЕВА.. (ТАСС).

постановке спектакля «На бере­
гу моря». А читая об истории 
становления литовского балета, 
мы не раз встретим упоминание 
о представителе •: русской школы 
классического танца. Традиции 
русского классического танца, 
которые легли з основу литов­
ского национального балета, все 
время закрепляются в нем. 
Большинство артистов театра — 
выпускники Ленинградского хо­
реографической училища имени 
А. Я. Вагановой Они с честью 
утверждают на сцене литозского 
театра принципы реалистическо­
го балетного спектакля. Балет 
«На берегу моря» стал своеобраз­
ной школой мастерства. Наряду 
с первыми исполнителями, таки­
ми прославленными мастерами 
литовского балета, как Г. Саба- 
ляускайте, Т Свентицкайте, 
Г. Кунавичюс. Г. Банис, Ч. Жеб- 
раускас я  другие, в спектакле 
участвует талантливая моло­
дежь — Л. Ашкеловнчюте, Г. Са- 
майтите, Г. Ж косайте, Р. Минде- 
рис, В. Никулаев. Радует, что 
спектакль, имеющий десятилет­
нюю историю, не потерял све­
жести и непосредственности. Его 
любят в  театре, дорожат им. И 
это чувствуется не только в но­
вом, с большим вкусом сделан­
ном художниками Ю. Янкусом и 
И. Суркявичюсом оформлении и 
костюмах, а главное, в том твор­
ческом подъеме и воодушевлении 
актерского исполнения, который 
бывает лишь на премьерах.

Это радостное ощущение пол­
ной творческой отдачи коллекти­
ва, держащего серьезный экза­
мен в столице, в  полной мере 
проявилось и на втором гаст­
рольном спектакле — балете 
Э. Бальсиса «Эгле — королева 
ужей». Красочная народная ле­
генда, воспевающая красоту м 
благородство человеческого ха­
рактера, силу и верность чувств, 
уже не раз звучала в националь­
ном литовском искусстве — в по­
эзии, живописи и скульптуре. 
Она послужила основой поэтиче­
ского национального балетного 
спектакля. Неторопливо разви­
вается действие, постепенно вво­
дящее зрителей в сказочный мир. 
Трогательно и глубоко содержа­
ние неродного сказания, жизнен­
ны образы его героев. Яркое, 
своеобразное произведение неот­
делимо от народной музыки, по­
эзии и танцев. Балет, особенно 
его музыка, отеян образом мо­
ря. Оно грозно бушует в прологе, 
выражая смятение и ярость за­
колдованного злой силой короле­
вича Балтийского моря Жиль- 
винаса; становится ласковым 
и спокойным, когда на его бе­
регу веселится я  танцует моло­
дежь. Море открывает свои тай­
ны перед изумленной Эгле и 
вздымается кровавой пеной пос-

красок,
фантастический мир 
прекрасной народной 
легенды. Музыка
Э. Бальсиса не иллю­
стрирует происходя

щ и х  на сцене событий, она 
движет ими. Это активная 
направляющая сила. Насыщен­
ность музыкальной ткани, мас­
терство оркестровки, обилие от­
тенков и нюансов — все исполь­
зуется композитором для созда­
ния образов главных героев, их 
ярких психологических портре­
тов. Именно эта «серьезность» 
замысла помогает раскрыть всю 
глубину содержания мудрого 
сказания, извечную тему борьбы 
добра и зла. В балете есть сцены, 
достигающие высот подлинного 
драматизма. Это прежде всего, 
допрос Дрябулите злыми, ослеп­
ленными жаждой мести братья­
ми, стремящимися вырвать у нее 
признание. Необычайно трога­
тельна и поэтична заключитель­
ная сцена — прощание Эгле. 
Здесь композитор и балетмей­
стер, объединенные единством за­
мысла, находят для его воплоще­
ния очень точные и подлинные 
художественные средства.

Мастерство психологических 
характеристик, выраженных 
музыке последовательным раз­
витием лейтмотивов, находит 
свое окончательное завершение 
в танцевальном облике героев. В 
этом балете В. Гривицкас вновь 
показал себя талантливым хоре­
ографом, мыслящим танцеваль­
ными образами: все герои имеют 
развернутые танцевальные ха­
рактеристики, окрашенные яр­
ким национальным колоритом. 
Богатство музыкального и тан­
цевального языка дало возмож­
ность артистам продемонстриро­
вать все свое мастерство и соз­
дать интересные, запоминающие­
ся образы.

Среди исполнителей особенно 
хочется отметить Г. Сабаляус- 
кайте в роли нежной и верной 
Эгле. Прекрасно показала себя в 
спектакле молодежь — Р. Мин- 
дерис в партии королевича Бал­
тийского моря и особенно 
Л. Ашкеловичюте, создавшая 
трогательный и поэтичный образ 
Дрябулите — Осинушки.

Глубоким проникновением в 
замысел спектакля отличаются 
оформление и костюмы худож­
ника Ю. Янкуса. Высоким про­
фессиональным мастерством бы­
ла отмечена игра оркестра, ко­
торым дирижировали X. Пота- 
шинскас («Эгле—королева ужей») 
и Р. Генюшас («На берегу моря»).

Итак, прошли первые спектак­
ли. Впереди еще две работы те­
атра — опера С. Прокофьева 
«Любовь к трем апельсинам», 
классический балет Л. Делиба 
«Сильвия» — я  заключительный 
концерт. Будем надеяться, что 
они окончательно закрепят боль­
шой и заслуженный успех та­
лантливого коллектива.

А. ДАШИЧЕВА.


