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ПО-ДЕЛОВОМУ О ПРАЗДНИЧНОСТИ
Вчера ■ Москва гала-концертом на сцена Большого те­

атра Союзе ССР завершились гастроли Государствеиного 
вкадемичесі(віА^аМІВБ^МаВМ._И балета Литовской ССР. За 

~ТГ“ДАиь театр при полных аншлагах дал П  представления, 
помахав давать оперных и балетных спектаклей и большой 
концерт, на которых побывало около 40.000 москвичей н 
гостей столицы.

Сегодня рехмышлеиивмн об оперных постановках литов­
ских артистов делится московский искусствовед, хаслужеи- 
иый работник культуры РСФСР М. Игнатьева.

Гастроли открыла опера 
«Пилеиай» В. Кловы, произве­
дение, вот уже 30 лет не 
сходящее со сцены театра 
благодаря удивительной све­
жести, мелодической щед­
рости языка, прочно опираю­
щегося на народную интона­
ционно-ритмическую основу, 
богатству оркестровых, хоро­
вых красок, сочной образ­
ности музыкальных харак­
теристик героев. В осно­
ве сюжета — достовер­
ный исторический факт на­
падения крестоносцев на 
крепость Пиленай. Воссозда­
вая события героической 
борьбы народа против ино­
земных завоевателей, компо­
зитор, а с ним и постановщи­
ки (режиссер — Э. Домаркас, 
художник —  Я. Малинаускайте, 
дирижер —- Я. Генюшас, хор- 
мейстір — А. Арминас) суме­
ли по-современиому увидеть 
далекое прошлое народа, со­
бытия тех лет, героев той по­
ры и воспроизвести их в сов­
ременном ключе, ярко, жи­
во, динамично.

В показанной сейчас редак­
ции «Пиленай» все очень убе­
дительно, ярко, увлекающе. 
Покоряет звучание хора и 
оркестра, передающих зна­
чимость и остроту героиче­
ских событий. Запоминаются 
образы, мастерски выписан­
ные талантливыми актерами 
(именно актерами, а не про­
сто певцами) — Мирты 
(А. Стасюнайте), с ее психоло­
гически сложным миром

чувств, переживаний; честно­
го отважного воина Удриса 
(А. Маркаускас). Незабываем в 
своей нежной лиричности, 
благородстве и искренности 
портрет дочери князя Мар- 
гириса —  Эгле (И. Мнлькяви- 
чюте).

Об этой певице, природный 
дар и великолепное вокаль­
ное мастерство которой про­
сто поражают, хочется ска­
зать особо. Пожалуй, их мно­
гих и многих известных мне 
оперных певиц, исполняющих 
сопрановые партии, редко ко­
го можно поставить вровень 
с И. Мелькявичюте по красо­
те тембра, по кристальной 
чистоте интонации, по пора­
жающему диапазоном дина­
мических красок полосу, кото­
рому доступны и едва улови­
мый «шепот», и громкость, 
перекрывающая даже гремя­
щий оркестр (увы, болезнь, 
как я могла заметить, прису­
щая дирижерам театра!). Мне 
посчастливилось услышать 
певицу в трех спектаклях, и 
во всех трех она великолеп­
на —  ’ и Эгле а «Пиленай», и 
Дездемона в «Отелло», и Чио- 
Ч ио-сан в «Мадам Баттер­
фляй».

«Отелло» —  зто спектакль 
оперных звезд литовского те­
атра. По уровню вокальной 
культуры зту работу литов­
ской труппы можно поставить 
вровень с самыми прослав­
ленными постановками. Повто­
ряю, именно по певческой 
культуре, мастерству трех ар­

тистов — В. Норейки (Отел­
ло), И. Милькявичюте (Дезде- 

~моиа) и Э. Канявы (Яго). Дру­
гие компоненты спектакля — 
режиссерское решение Р. Си­
лариса, работа дирижера 
В. Виржониса, художника 
Э. Рейтера —  одно больше, 
другое меньше — на хоро­
шем уровне, но не бо­
лее того. К примеру, по­
казалось, что слишком ча­
сто на рампу, на зри­
теля выстраивает режиссер 
мизансцены, что совсем не 
найден им сценический рису'- 
нок для хора; и к дирижеру 
есть претензии по поводу ба­
ланса между оркестровыми 
партиями и сольными вокаль­
ными.

Да, состав солистов в ли­
товской опере — завидно хо­
рош для многих и многих 
трупп. Ведь в труппе есть еще 
и Н. Амбраэайтите (она была 
занята в партиях Марины Мни­
шек в «Борисе Годунове» и 
Эболн в «Дои Карлосе»), есть 
А. Стасюнайте (Сузуки в «Ма­
дам Баттерфляй» и Эмилия в 
«Отелло», Мирта в «Пиленай»), 
Б. Алмонайтите (хозяйка корч­
мы в «Борисе Годунове»), и 
в группе мужских голосов есть 
солисты-певцы, продемонст­
рировавшие москвичам свою 
отличную профессиональную 
культуру, способность ре­
шать труднейшие задачи опер­
ного артиста. Это и В. Дауно- 
рае: он держал «зкэамен» в 
весьма сложных по вокалу, 
по сценическому решению 
партиях Бориса Годунова и 
Дон Карлоса, создал образы 
весьма и весьма впечатляю­
щие. Это — Б. Тамашаускас — 
ему тоже выпала нелегкая 
миссия участия в трех совсем 
различных по стилевой при­

надлежности операх, выраже­
ния совсем различных челове­
ческих судеб и характеров: Се 
мозванца в «Борисе Годуно­
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ве» Мусоргского, инфанта Дон 
Карлоса в одноименной опере 
Верди и лейтенанта американ­
ского флота в «Мадам Бат­
терфляй» Пуччини. И для каж­
дого из них артист нашел со­
ответствующий ключ, достаточ­
но убедительный.

Нет возможности перечис­
лять всех, кто выступал в Мо­
скве во время гастролей те­
атра и выступал успешно, кто 
доказал, что театр способен 
решать серьезные проблемы 
оперного искусства. Но если 
говорить о законченности ра­
бот, о спектаклях в целом, во 
всех их составных, то безуп­
речен в зтом плане спектакль 
«Мадам Баттерфляй». Ре­
жиссерское решение В. Мик- 
штайте, звучание оркестра под 
управлением И. Алексы, сце­
нография И. Бируля, актерские 
прочтения образов (Баттер­
фляй — И. Милькявичюте, Су- 
зуки — А. Стасюнайте, Пин­
кертона — Б. Тамашаускас) — 
все зто цельное художествен­
ное произведение, где все 
составные неотделимы, неотъ­
емлемы.

К сожалению, такого нельзя 
сказать об «Отелло» —  здесь 
не уравняешь высоту вокаль­
ной культуры, о которой ска­
зано выше, музыкальной (ди­
рижер В. Виржонис) и режис­
серской (Р. Сипарис). Я никак 
не могу согласиться с тем, 
что в театре такого высокого 
профессионализма, необходи­
мо выстраивать мизансцены 
так, чтобы как можно проч­
нее «привязать» и хор и иных 
солистов к дирижерской па­
лочке, что массовые сцены 
надо сочинять на каких-то 
образах-формулах, одинако­
во изображающих страдание, 
моление, предположим в 
«Отелло» (начало оперы) и в 
«Борисе Годунове» (в Прологе 
и в картине перед собором 
Василия Блаженного).

И в «Дои Карлосе» к 
исполнителям главных партий 
нет никаких претензий — с 
точки зрения музыкальной, 
они убеждают, волнуют, тро­
гают: В. Даунорас (Фи­
липп II), Г. Апанавичюте 
(Елизавета Валуа), Б. Тамашау­
скас (Дон Карлос), Н. Амбра­
эайтите (Эболн), Э. Канява 
(Поза). Нет претензии к чи­
стоте и выразительности 
игры оркестра под управ­
лением Й. Алексы (уж та­
кой чистоты в звучании мед­
ной группы, которую я услы­
шала в зтом театре, давно не 
встречалось). Нельзя не уди­
виться изобретательности де­
корационного решения Л. Труй 
кисом спектакля. Но к режис­
серу Н. Кроткуте все те же 
претензии —  приспособляе­
мость мизансцен к «удобст­
вам» певца, фронтальные ре­
шения большинства эпизодов, 
дабы не потерялся из виду ди­
рижер.

Самое большое сомнение 
или, точнее, недоумение, на 
мой взгляд, вызвала постанов­
ка «Бориса Годунова». Исто­
рия этой оперы, как известно, 
сложна и запутана. Литовский 
театр вроде бы выбрал пер­
вую редакцию самого Мусорг­
ского, ио «замешал» ее на 
стольких добавлениях из дру­
гих вариантов, что получилась 
несколько странная компози­
ция, в которой авторские ак­
центы смещены, несколько 
иную окраску приобретают и 
тема народа в этой народной 
драме, и логика развития дей­
ствия. Что побудило дириже­
ра Й. Алексу и режиссера 
Р. Сипариса остановиться на 
таком варианте редакции? Не 
убедили меня и сценография 
В. Левенталя: «смешанными» 
оказались условность и реаль­
ность, а может быть, и нату­
ралистичность. В спектакле 
много бытовых подробно­
стей —  весьма натурально де­
рутся, толкают друг Друга, 
изображая грубость толпы;

не без натуралистических под­
робностей выполнены костю­
мы богатых и бедных, голод­
ного люда и бояр, царских 
приспешников; с деталями вы­
писаны декорации. Вместе с 
этим на глазах у зрителей те 
же хоромы и соборы «взлета­
ют» ввысь при переменах сцен 
рабочие выносят какие-то де­
тали оформления, что, конеч­
но, предусматривает услов 
ноетъ общего решения. Стран­
ное впечатление произвело 
то, что прекрасный прием 
изображения на прозрачном 
тюле грозного неба, должен 
ствоваешего символизиро­
вать «смутное время», исполь­
зован и тогда, когда звучит 
очень светлая, игриво-шуточ­
ная песня Корчмарки о селеэ 
не.

Много «почему?» возникает 
на зтом спектакле, хотя » 
здесь актерские прочтения об­
разов —  В. Даунорасом (Бо 
риса), В. Прудниковым (Пи­
мена), Й. Йоцисом (Варлаа­
ма), Б. Тамашаускасом (Самоз­
ванца), Н. Амбраэайтите (Ма­
рины Мнишек), С. Лариным 
(Юродиаого) —* ничего кроме 
уважения к их актерским и 
вокальным умениям, таланту, 
пониманию творческой зада­
чи вызвать не могут,

Итак, если суммировать все 
впечатления, если положить на 
весы все положительное и от-, 
рицательное, что было выска­
зано в этой статье, то замеча­
ния, конечно, покажутся мело­
чью, придирками, той мини­
мальной порцией «дегтя» (да­
же не ложкой), которую, как 
считается, критики любят под­
пустить. Но в данном случае 
не этим руководствовалась 
говоря об отдельных недо­
статках, которые замечатель­
ному коллективу вполне под 
силу устранить, а, напротив, 
теми яркими впечатлениями,
которые оставила труппа у 

пуб-благодарной московской 
лики.

М. ИГНАТЬЕВА.
г. Москва.


