
С УВАЖЕНИЕМ К  ПЕРВОИСТОЧНИКУ
Н а спектаклях Государственного академического театра оперы н балета Литовской С С Р

Свою биографию балетная
труппа начале постановкой в 
1925 году балета Л. Делиба 
«Коппелия», а затем, через де­
вять лет, артисты показывают 
своим зрителям шедевр П. Чай­
ковского «Спящая красавица». 
Нынешняя гастрольная афиша 
коллектива словно повторяет 
путь освоения литовской хорео­
графической сценой этих поло­
тен мирового классического 
наследия, но только в обрат­
ном порядке —  сначала мы 
увидели «Спящую красавицу», 
а потом «Коппелию».

Намерение коллектива на­
чать свои встречи с московской 
аудиторией «Спящей красави­
цей», думается, вполне законо­
мерно. Этот спектакль, «энцик­
лопедия классического тайца», 
как его называют, сразу и без­
ошибочно выявляет уровень 
профессионельной культуры 
труппы, масштаб мастерства и 
таланта солистов. Мы увидели 
последнюю, созданную на сце­
не театра в 1981 году версию 
прославленного произведения. 
Она подготовлена П. Гусевым 
и, как представляется, может 
служить примером такого един­
ства слагаемых сценического 
полотна, при котором все его  
составляющие органично взаи­
модействуют, раскрывая нам 
глубину и гуманистичность фи­
лософских воззрений Петра 
Ильича Чайковского. П. Гусев 
бережно и стилистически до­
стоверно воссоздает на литов­
ской сцене образ театра М ари­
уса Петипа с его декоративно­
стью, великолепием, с его  
миогослойностью пластических 
решений.

Спектакль привлекает своей 
высокой музыкальной культу­
рой (дирижер В. Виржонмс), 
точностью сценографического

решения, автор которого (ху­
дожник Э. Рейтер) мастерски 
передает атмосферу постано­
вок Мариуса Петипа, их пыш­
ность, изысканность цветовой 
палитры (пожалуй, лишь в эпи­
зоде охоты принца Дезире  
краски показались несколько 
сгущенными). И, конечно же, 
самой высокой оценки заслужи­
вают все участники спектакля, 
в том числе учащиеся хорео­
графического отделения сред­
ней школы искусств имени 
М . К. Чюрлениса, и особенно 
артисты кордебалета.

Театр обладает также на ред­
кость профессионально силь­
ным и ровным исполнительским 
составом ив сольные партии. 
Это можно сказать о И. Вален­
ка йт е (принцесса Флорина), 
Р. Райлайте (фея Нежности), 
С. Фролкииой (фея Радости), 
Г. Сакалаускайте (фея Добро­
ты), Л. Лебедевой (фея Весело­
сти), А. Сарокайте (фея Энер­
гии), Е. Дементьевой (Белая ко­
шечка), Ю . Сморгоиисе (Кот в 
свпогах), Г. Скоробогатове 
(Волк). Ведущий солист труппы 
П. Скирмантас, выступая в ро­
ли Голубой птицы, также про­
демонстрировал высокую ис­
полнительскую культуру.

По-балерииски уверенно ве­
дет партию Авроры Л. Барту­
сявичюте. Портрету главной ге­
роини балета, нарисованному 
артисткой, свойственны черты 
женственности, обаяния, иск­
ренности, теплоты. А. Катакинас 
в роли принца Дезире —  истин­
ный кавалер балерины, эле­
гантный, благородный, почти­
тельный. Внутренняя значитель­
ность, масштабность танца 
Н. Бередимой позволяют ее ге­
роине ненавязчиво первенство­
вать в хороводе фей, быть убе­
дительной в своей нравствен­

ной победе над феей Карабос. 
Исполнитель этой партии В. 
Хлебинскас создает впечатляю­
щий образ зла —  воинствую­
щего, сильного, непреклонного.

Если в «Спящей красавице» 
литовские артисты опирались на 
первоисточник Мариуса Пети­
па, то, показывая нам балет 
Л. Делиба «Коппелия», они 
предлагали познакомиться с 
собственной оригинальной ре­
дакцией сочинения, подготов­
ленной главным балетмейсте­
ром театра В. Браздилисом.

Обратившись к знаменитому 
полотну Л. Делиба, созданно­
му, как известно, по мотивам 
новеллы Гофмана «Песочный 
человек», с которой автор сце­
нария и первой постановки 
А. Сен-Леон «обошелся» до­
статочно вольно, постановщик 
стремится тактично прибли­
зить свое решение к литера­

турному подлиннику. Вместо 
добродушного игрушечных дел 
мастера хореограф представ­
ляет нам таинственную фигуру 
мрачного чернокнижника Коп- 
пелиуса (В. Куджма). И пребы­
вание Франца у него в доме —  
отнюдь не смешная шутка. 
Коппелиус, этот честолюбивый 
ловец человеческих душ, меч­
тает увлечь юношу красотой 
созданной им куклы-автомата, 
заставить его влюбиться в де­
вушку-игрушку. Так возникает 
конфликт между красотой ис­
кусственной, безжизненной и 
красотой живых, трепетных 
чувств... Олицетворением пер­
вой выступает кукла Коппелия, 
второй —  возлюбленная Фран­
ца Сванильда. Франц делает 
свой выбор, и тем не менее 
Коппелиус не оставляет своих 
замыслов и появляется на сва­
дебном празднике героев. И

здесь Коппелия вновь повто­
ряет свои сверкающие танце­
вальные пассажи, заманивая, 
завораживая юношу ж ем чуж ­
ным блеском пластических тре­
лей... Эта партия —  большая 
удача и хореографа В. Браэди- 
лиса, и исполнительницы пар­
тии Л. Бартусявичюте.

Однако В. Браздилис, четко 
определив для себя основной 
драматургический стержень, 
выстраивает вокруг него кра­
сочное танцевальное действо, 
которое создает для сцениче­
ского бытия героев живопис­
ную и естественную атмосфе­
ру. И они «вписываются» в нее 
весьма органично — и Сваниль­
д а —  Н. Бередина, и Франц— П. 
Скирмантас.

Декорация, костюмы Э. Рай­
тера изящны, легки, грациозно- 
пластичны. Оркестр театра, 
руководимый В. Виржонисом,

вновь подтвердил свою репу­
тацию тонкого интерпретатора 
балетиых партитур.

И в другой своей работе 
В. Браздилис демонстрирует 
столь ж е  уважительное и твор­
ческое отношение к перво­
источнику —  на этот раз к гра­
фике выдающегося художника 
Стасиса Красаускаса. Речь идет 
об осуществленном Браздили­
сом в содружестве с компози­
тором А. Рекашюсом и худож­
ником Е. Пожелайте балете 
«Вечно живые». «Гравюры Кра- 
саускаса,—  написал хореограф 
в буклете, выпущенном к спек­
таклю,—  диктуют не только 
пластику, но и гуманистический 
пафос, подлинные страсти и 
переживания». И действитель­
но, когда смотришь спектакль 
«Вечно живые», то кажется, что 
ты перелистываешь альбом 
графических произведений 
Стасиса Красаускаса с их осо­
бой стилистикой, настроением, 
атмосферой. В своих раз­
думьях о войне и мире, жиз­
ни и смерти, красоте, любви, 
материнстве балетмейстер ис­
ходит из творений замечатель­
ного художника. Бесхитростные 
радости простого человеческо­
го бытия, кровавые ужасы на­
шествия, горечь воспоминаний 
о безвозвратно утраченном, 
надежда возрождения обре­
тают у Браздилиса впечатляю­
щее образно-пластическое воп­
лощение. К сожалению, хорео­
граф не избежал в своем про­
чтении некоторых повторов и 
длиннот.

Эмоционально, с тонким по­
ниманием психологических под­
текстов танцуют свои партии 
Р. Райлайте (Женщина), В. Куд­
жма (Мужчина), А. Синишкяви- 
чюте (Мать).

Труппа театра показала так­
же балет X. Левеншельда 
«Сильфида».

Г. И Н О З Е М Ц Е В А .

•  Сцеяа вз балета в Вечно 
жѵамев.

Фото А. Стела ноев.


