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МОСКОВСКИЕ ГАСТРОЛИ

В Государственном академическом т«агр<.ваМІИ_И_йі- 
. .г а Литовской ССР, ле яюбят предварять спектакли обе­
щаниями новаций, не стараются поразить зрителей внеш- 
мили гффектами сценических решений. Тут работают 
вглубь — искренне, честно, бее шума и фейерверков.
Привлекает внутреннее до- графи Петипа,

стоинство—непременное уело- они сегодня и а спектакле 
вне культуры, которой прони- вильнюсцев, заны спектакли лвт^цев. В их Со чСпвдей 
театре оно стало признаком чалось знакомство москвичей 
культуры художественной. В с ведущими танцовщиками 
оркестре выделяются прекрас- труппы. Н. Бередина стаице- 
ные солисты, под руководст- вала в этом о*71" '  ЛВ£Р °' 
вом дирижера И. Алексы этот ли -  Авроры и Феи Сире- 
музыкальный коллектив спосо- и .  а также главную партию 
бен интерпретировать самые в балете ч^'^елиГі»*' °Эта 
сложные партитуры мирового нильду в чКоппелии». от» 
репертуара. Профессионально актриса умеет наполнить та- 
звучащий хор, мастерство каж- нец образным еммслом, пр 
дого из солистов и их ан- дать хореографическим ли

Г  ‘В Т К
ет кордебалет. Его искусство которой “̂ хищалис непре.
к д и и . ’

д а  м а к .

* Паи Кк£мосе»- Н Амб- ревностью и открытостью. 
м^Йтате^чБооис Годунов» Иначе складывается чхорео- 
?,?ппмнйлсл мастерством В графический диалог» балерины запомнился мастерствомі о. Бартусявичютс с ее парт- 

і АРУг«.юнайте С Л Р нером И Катакинасом. Танец 

Ж а /р .» » . ,.Р.Л.РР>, -Я»'
Э Т Я Э Т г  ™ -
они расцвечивают тончайшими 'юшемѵся от обычной жизни

4 “ ‘™  :т ' -
ти^рТчМмамСБаттерфлХ полните лёйУполностью раскры- 
наносный мелодрвмвтвзмпро- “ р ^ .
низал ее единым «иФ°“«че- Ценность балетной труппы 
ским дыханием, мы будто Вяльяіоса к классическому 
впервые услышали эту оперу и ™ яѵ _  «коппелии». Глав- 
восхитились искусством одной ны(̂ '  балетмейстер театра
Р°ЛютНТп2п™"чио-^с»Сан. ?аклБьРаоДИживущемаВрядом с 

Удивительная теплота голоса ^®л‘ м"п£?товькая ""«ушка 
певицы, душевное изящество, Сванильда в исполнении Н. Бе- 
женственность сделали ее лю- оел1|Н0в изящна, неглупа и 
бимицей московской публики- Отнюдь не ординарна, как 
В. Норейка в роли Отел- Сванильда другой исполни­ло создал возвышенный об- в̂анил д с . Ма
раз благородного мавра, £алевой. франц П. Скирман- 
верящего в справедливое полон юношеской жаж-
устройстао мира, трагически авантюРі чист и порывист,
воспринявшего низкий обман. геРой Катакинаса—сам меч-
Э. Канява рассказал в партии Г“ь задумчив и отрешен от 
Яго, чем и как живы холодные царящег0 вокруг него веселья, 
честолюбцы, раскрыл в своем т  г  Замечательны оба Коппе- 
герое, как это бывает в роман- _  в куджма в В. Хлеб-
тических драмах, чодну, но „„'^с. оба актера рисуют 
пламенную», злобную страсть. своего героя возвышенным, 

Вокальное искусство певцов странноватым для окружаю- 
заставило порадоваться еще человеком, живущим в
одному, к сожалению, редко е собственных фантазий, 
сейчас встречающемуся каче- Эт0І Коппелиус хочет контак­
т у  художественной культуры та с людьми, любит их и прн- 
в опере—вниманию к литера- Стально всматривается в мо- 
турному тексту спектакля, бе- лодых романтиков, 
режному отношению к слову. в ПОСледнее время все тре­
стами качествами отличалось, ВОЖЯее становится оттого, что 
например, исполнение оперы из исполнительского искусст- 
М. Мусоргского чБорис Году- м  советского балета уходит 

>в>. .  мастерство пантомимы. В мо-
Можно и необходимо уп- лодом балетном коллективе 

рекнуть Р. Сипариса в неров- литовского театра оно живет 
ности постановочных реше- я развивается. Открытием ге­
ний. Но его режиссерский за- „ролей стало выступление 
мысел для литовской сцены в Тарасовой в партаяхМэдж 
закономерен и логичен. Два „ фев Карабосс. 
человека оказываются героя- <коппелня» в постановке 
ми спектакля — царь Борис и Браздилиса привлекает свст- 
Юродивый — два оппонента, Лым лиризмом, внутренней чи-
------- ітагокиста. Их чепор» „отой и благородством. Эта
____щается в лучших мизан- жс чистота, искренность, цель-
сценах оперы. ность заставляют многое про-

Но Р. Сипарнсу, художни- стить хореографу в едивствен- 
ку, привыкшему в умеющему ном спектакле на современ- 
работать над конкретными си- ную тему. показанном литов- 
туаииями, неѵютно в услов- цами на гастролях в Москве, 
ном, тяготеющем к метафори- балете чВечно живые» А. Ре- 
ческой образности оформле- кашюса. В. Бразднлис сочи­
нив чБориса Годувова», кото- нил его хореографию, оттал- 

предложил ему В. Левен- квваясь от гравюр известного
__Режиссерская индивиду- литовского художника Ь. кра-
альность и устремления ху- саускаса. Жизнь, смерть, 
дожника вступили в сцениче- бовь, семья, ребенок — вот 
ском действии оперы в нераз- главные ценности жизни, ко- 
решимый конфликт. Художе- торым п ^ ^ я т  мо, вой- 
ствеиного единства в спектак- на. Но теплому, чземному» 
ле, к сожалению, не возникло, дарованию хореоіфафа меша 

Похожая ситуация созда- ет раскрыться сухая> ЯР?” ®: 
лась и при воплощении теат- тургически рыхлая партитура 
ром национальной оперы чПи- А. Рекашюса, ее схематичная 
ленай» В. Кловы. Только усложненность.
здесь, думается, упреки нуж- Когда начались гастроли ли- 
но отнести не к художнику, а томного театра вваосюк, 
к молодому постановщику создалось впечатление, что к 
Я Домаркасу. нам приехала труппа внутрен-

Литовский театр хорошо се- не бесконфликтная. Неостав- 
бя чувствует в яркой, цветовой лял ««ста для сомнеетИ пока- 
гамме костюмов, исторически занный в Москве Р ^ 'Р ^ Р  
конкретных декорациях. Пото- национальная классика, рус 
мѵ самым близким ему стал ская, западноевропейская, со- 
кто н^ й  сцеііограф Э. Рев- временный балет. Покорили 
тер. Лучшая работа этого ху- черты Р°*8"™ческой 
пожннкя в Вильнюсе — оформ- стики спектаклей-активніка .  тильпкяж -  ------- ----- таюки-
лснис балета П. Чайковского возвышенно л'Ястве“"°®Д0ПД. 
чСпящая красавица». ре, лирической — в балете, От

Это произведение требует постановки к постановке наои 
высокого мастерства не толь- рало силу вокальное хорео 
ко от исполнителей главных графическое мастерство нс 
партий, но и от всей труппы, полнителей, очевидной оыла 
Балетный коллектив Вильню- их музыкальная культура, 
са смог выдержать этот труд- Да, в Вильнюсе люоят ак- 
нейший экзамен на зрелость, теров, умеют работать с га- 
Решив осуществить поста- ми, учитывают вх индивиду- 
новкѵ чСпящей красавицы», альности и пристрастия, но в 
театр обратился за помощью к сегодняшнем театральном кол- 
знатаку творчеств. Петипа -  лектвве необходимо наличие 
П. Гусеву. Вильнюсскую вер- активной творческой.води, ко 
сию балета Гусев назвал во- торая должна выводить акте- 
зобновлением хореографии вс- ра к сопротивлению художест- 
ликого мастера. Но есть в венным трудаостям, яначе он 
спектакле и эпизоды, принял- мрестанст раэвиваться^п^ 
лежащие самому постанов- ста. Сейчас: у вильнюсско 
іпНКу театра не видно едяпии,

Порой, однако, пантомим- низывающей его твооческѵю 
ные эпизоды чзатемняют» хо- жизнь художественнс 
реографическое действие, про- Нс переносами ю и » .  
--чю т столь важные в эсте- ну известных опер в бме- 

і балетов Петипа эффект- тое, не ™.Р“ а
имс выходы главных исполни- спектаклей поднимется он на 
телей. Кроме того, в про- новую ступень Необходимо 
граммке спектакля необходн- дерзать, В0В° ЗМр Х -
чо назвать имя того, кто пред- нюсцы имеют все возможно 
шествовал Гусеву в его благо- ста для того, чтобы выбнрат 
родном труде. Еще в 1919 го- самые сложные дороги в ис- 

Іду Ф. Лопухов внес в чСпя- кусстве.
Іщую красавицу» коррективы,
I которые вросли в плоть хорео- H. ЧЕРНОВА.


