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Из наблюдений за работой музыкальных театров
МУЗЫКА В ТЕАТРЕ

В последние годы происхо­
дит интересный процесс: не 
только музыкальные театры — 
а в Риге их два, -— по п почти 
все драматические театры ста­
вят спектакли, в которых вид­
ное место занимает музыка. И 
поскольку это явление харак­
терно ве только для нашей 
республики, ответы на этот во­
прос ищут многие советские 
специалисты — театроведы.

На семинаре по вопросам 
репертуара музыкальных теат­
ров, который проводился ны­
нешним летом в Ленинграде, 
интересную мысль высказала 
заведующая литчастью театра 
ііменн Пушкина А. Иванова: 
по ее мнению, современная 
драматургия не терпит от­
крытых эмоций актера, их ме­
сто в спектакле как бы зани­
мает музыка. Вернее — музыка 
несет в себе эмоциональный 
подтекст драматургии. Тем са­
мым, конечно, острее встает 
вопрос о специфике музы­
кальных театров, их эстетиче­
ской роли, проблемах исполни­
тельского искусства и т. д. 
Конечно, музыкальные спек­
такли пс Убавляют интерес у 
публики к опере и оперетте, 
поскольку в них господствуют 
иные законы драматургии. В 
драматическом театре главен­
ствующим лицом является 
•втор пьесы, в то время как 
в музыкальном театре — ав­
тор музыки. В драматическом 
театре главное в исполнитель­
ском искусстве — мастерство 
актера, а в музыкальном теат­
ре — профессиональный уро­
вень вокалистов, дирижера, ор­
кестра и хора. Зритель про­
тает вокальное дилетантство в 
драматическом театре или не­
совершенство игры в опере. В 
оперетте такие скидки делают­
ся менее охотно.

Современный зритель предъ­
являет все более высокие 
требования, все меньше делает 
скидок — вот почему драма­
тические театры успешно ис­
пользуют музыкальные запи­
си. в то время как отсутствие 
актерского мастерства в музы­
кальном театре искусственно 
восполнить нельзя.

• Современные художники по­
нимают, что и в музыкальном 
театре певец должен быть про­
фессиональным актером, в про­
тивном случае лучше отдать 
предпочтение концертной эст­
раде. Не будем говорить о том, 
что наши музыкальные театры 
лишены выбора кадров, оста­
вим этот вопрос на совести 
консерватории. Но и при на­
личных силах можно добиться 
хороших результатов, если 
серьезно работать в этом на­
правлении. В оперном театре 
доказательством тому служит 
спектакль «Cosi fan tutte». в 
театре оперетты — «Ограбление 
в полночь» и «Принцесса цир­
ка». Эти удачи дают нам пра­
во и впредь повышать крите­
рии оценки. И в начале нового 
сезона хочется пожелать на­
шим музыкальным театрам 
прежде всего — пе упускать 
нэ поля зрения вопросы ма­
стерства режиссеров и акте­
ров.

НЕКОТОРЫЕ ИТОГИ 
СЕЗОНА

Надо отмстить, что художе­
ственные итоги в обоих теат­

рах были весьма удовлетво­
рительные. Особенно интенсив­
но работала наша оперная 
труппа. Фундаментальные по­
становки — «Летучий голлан­
дец», «Cosi fan tutte», «Лючия 
ди Ламыермур», а также вне­
плановые постановки «Алеко», 
«Фиделію» в концертном ис­
полнении и симфонический 
концерт получили положцтель-

ную оценку как в печати, так 
и среди слушателей. И все 
же по-прежнему нет современ­
ных спектаклей, ординальных 
произведений латышских ком- 
гознторов — и советских. и 
классиков. Серьезное внима­
ние пало уделить и старым 
спектаклям. Так, например, во 
время телевизионной передачи 
широкая аудитория могла убе­
диться. что «Севильский ци­
рюльник» Россини пе­
стрит исполнительскими штам­
пами. Конечно, новые по­
становки требуют много 
гременни, однако необходимо 
уделять хоть минимум внима­
ния и остальным спектаклям.

За год сравнительно мало 
дал балет. После «Корсара» 
мы с интересом ждали к завер­
шению сезона трех одноактных 
балетов — «Скарамуш». «Кар­
мен» и новый оригинальный 
балет «Мон город», который 
поставил бы небольшой совре­
менный акцент к классическо­
му сезону. «Скарамуш» и «Кар- 
меп» поставлены на хорошем 
художественном уровне, их 
отличает оригинальная фанта­
зия балетмейстера А. Лем­
берга. Менее удался «Мой 
город». Авторы как бы делают 
заявки — обещают показать 
сцены из истории Риги в вос­
приятии современной молоде­
жи. А значит — интересный, 
но сложный двойной ракурс: 
с одной стороны — история и 
с другой — психология нынеш­
ней молодежи. Это предполага­
ет наличие фантазии, современ­
ного подхоза. Однако автор 
музыки В. Каминский и балет­
мейстер А. Лемберг не раскры­
вают нечто существенное ни в 
историческом, ня в психологи­
ческом плане. Из увлекатель­
ной, сложной, полной противо­
речий истории Риги мы видим 
только внешние, порою доволь­
но наивные наблюдения, иеубе-

Н а с н и м к е :  сцена из 
комической оперы О. Нико­
лаи «Виндзорские проказни­
цы»: Кайус — заслуженный 
артист Латвийской ССР 
Альберт Далга, миссис 
Форд — заслуженная ар­
тистка республики Рита 
Зелман, Слендер — народ­
ный артист СССР Артур 
Фринбсрг.

Фото Э. Керы

дательные, поскольку типич­
ный молодой человек наших 
дней умеет понимать историю 
глубже, видеть в каждой эпохе 
главное — ее положительные, 
движущие силы. Пожалуй, та­
кое отражение могло лечь в 
основу музыкальной драматур­
гии. давая развитие музыке, 
которого ей так недостает.

И хотя балет «Мой город» 
нельзя считать удачей, он не­
сомненно обогатил театр опы­
том дальнейшего формирова­
ния оригинального репертуара. 
Особенно хотелось бы, чтобы 
творческая мысль композито­
ра В. Каминского обрела в 
первом боевом сценическом 
крещении подлинную остроту 
сценического зрения.

В Рижском театре оперетты 
надо отметить два значи­
тельных события в прошлом 
сезоне.

«Принцесса цирка» — новый 
шаг вперед на пути современ­
ного воспроизведения класси­
ческого репертуара. Спектакль 
представляет собой сплав твор­
ческих удач его создателей. Ре­
пертуар театра пополнился и 
новым оригинальным произве­
дением — опереттой А. Жи- 
лянского и А. Круклиса «Тай­
па красного мрамора». Интерес 
публики к  работе известного 
композитора несомненен, одна­
ко она не выдерживает срав­
нения с первыми опереттами 
этого автора — «Страна голу­
бых озер» и «Парни с Янтарно­
го берега». Литературный ис­
точник на сей раз оказался бо­
лее чем слабым. Ни музыка, ни 
юмор (если вообще о таковом 
можно говорить) не обуслов­
лены здесь драматургически. 
Недостает яркости и образам. 
И в смысле режиссуры спек­
такль не сказал ничего нового.

Подводя итог прошлому се­
зону в обоих театрах, прихо­
дится признать, что постанов­

ки ор тнпальных произведений 
были не лучшими. Значит, на­
до сосредоточить внимание 
имени) на этом.

Жа.:;>, что в прошлом сезоне 
Театр оперетты ничего не дал 
в жанре мюзикла, его прежние 
постай зеки были удачны. По- 
прежпгму продолжается спор, 
кто должен ставить мюзиклы 
— оперетта или драматический

театр. Думаю, что театр опе­
ретты может отстоять свое 
право на этот жанр.

ЯСНОСТЬ НЕОБХОДИМА

Давайте возвратимся к опе­
ре. Для театра, который при 
сравнительно небольшой труп­
пе работает так интенсивно, 
очень важно планирование ре­
пертуара. Необходимо заранее 
ориентировать труппу на глав­
ные задачи по крайней мере 
на два сезона вперед, как это 
делается во всех крупных опер­
ных театрах. Это предотвра­
щает перегрузку, спешку, и 
замыслы успевают созреть, осу­
ществляются своевременно. 
Допустимо ли. что театр в на­
чале сезона еще не знает, что 
он будет ставить во второй 
половине сезона? Конечно, нет. 
Это дезорганизует индивиду­
альные планы артистов, меша­
ет их выступлениям вне теат­
ра. снижает творческую энер­
гию. Чтобы работа театра про­
текала целеустремленно. в 
строго определенном русле, не­
обходимо вникать в процесс 
работы в целом, как и в дета­
лях, постоянно изучать репер­
туар. поддерживать связи с 
творческими союзами, автора­
ми. либреттистами. А это — 
серьезная творческая работа. 
Кому поручить это? В каждом 
театре есть штатная единица 
— заведующий литчастью или 
помощник главного режиссера 
по литчасти. Название долж­
ности не отражает в точности 
задач этого человека в музы­
кальном театре, круг его дея­
тельности значительно шире. 
Этому вопросу уделялось мно­
го внимания на упомянутом 
семинаре Ленинградского теат­
рального общества. Оказалось, 
что есть мало музыкальных 
театров, где’ человек на этой 
должности занимается творче­

ской работой. Это лицо обыч­
но занято самыми разнообраз­
ными мелкими повседневными 
заботами, редакторскими обя­
занностями, так что у него не 
остается времени и энергии на 
творческую работу в области 
репертуара.

В этом плане интересно про­
шла встреча с опытным за вли­
том Лекпнградекого театра нм. 
Кирова товарищем Боголепо­
вой, которая является хозяй­
кой репертуара, правой рукой 
и опорой художественного ру­
ководства. По ее словам, ра­
бота над репертуаром целиком 
занимает рабочий лень челове­
ка, а то и больше. Заботу о 
том, чтобы такие работники 
были во всех музыкальных те­
атрах, взяли на себя Всерос­
сийское театральное общество 
и Министерство культуры 
СССР, разработавшие положе­
ние о творческих задачах за­
ведующих литературной ча­
стью. Театр должен понять 
ценность и необходимость та­
кого работника в современном 
театре. В этом отношении в 
нашем театре оперетты поло­
жение за последние годы ощу­
тимо улучшилось. Поиски в об­
ласти репертуара дали доволь­
но много интересного, посте- і 
пенно там создавался многооб­
разный репертуарный фонд, на 
базе которого можно произво­
дить необходимый отбор. У 
Театра оперы и балета реше­
ние этого вопроса еще впере­
ди.

ПОПУЛЯРИЗИРОВАТЬ
ДОСТИЖЕНИЯ

Анализируя работу наших 
музыкальных театров, я за­
острила некоторые моменты, 
чтобы привлечь к ним внима­
ние. Но не менее важно со­
хранить все хорошее, что у нас 
достигнуто.

Когда оглядываешься на 
прошлый сезон, встает целый 
ряд вопросов. Оперный театр 
подготовил симфонический кон­
церт: успешно выступил ор­
кестр. мы увидели новую, ин­
тересную грань индивидуально­
сти дирижера Рихарда Глазу- 
па. Но это мероприятие так и 
осталось единственным. А по­
становка «Фиделію» при даль­
нейшей шлифовке могла бы 
заинтересовать слушателей в 
любом городе нашей страны.

Надо сделать все. чтобы к 
нам чаще приезжали и гости, 
чтобы музыкальные театры и 
лучшие их вещи не оставались 
вне сферы содружества и вза­
имных интересов музыкальных 
театров страны. На совещании 
в Ленинграде прозвучала 
мысль: в целях укрепления 
взаимных контактов музыкаль­
ные театры каждый сезон 
должны проводить смотр но­
вых и наиболее интересных 
спектаклей, и в смотре могут 
принять участие гости из те­
атральных обществ других рес­
публик — для обмена мнения­
ми, творческих бесед. Приятно 
отметить, что о регулярных 
смотрах музыкальных театров 
думали в театральном общест­
ве пашей республики, и это по­
зволяет надеяться, что иапЛі 
музыкальные театры скоро вы­
рвутся из обособленности и 
замкнутости, что работа их по­
лучит широкое звучание, при­
обретет целеустремленность.

В. Бриеде-Булавннова


