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Преемственность поколений

Шестьдесят лет
января увертюра Рихар­

да Вагнера к опере «Летучий 
голландец» возвестила откры­
тие нашего_Театра оперы и ба­
лета, Советская власть п'бзаОо-' 

*тилась о том, чтобы латыш­
ская оперная труппа, основу 
которой в 1913 году заложил 
Павул Юрьян и которая во 
время первой мировой войны, 
в условиях эвакуации, в Рос­
сии. сохранила свою жизнеспо­
собность, получила помещение 
самого большого и красивого 
театра Риги — бывшего Не­
мецкого театра. Труппа, до это­
го существовавшая на полу- 
приватной основе, при поддер­
жке различных обществ, те­
перь стала государственным те­
атром. Артисты обрели право 
и возможность жить и творить

•  Заслуженный деятель искусств Латвийской ССР композитор Имаит Калиыиь, главный сцено­
граф Оперного театра народный художник Латвийской ССР Артур Лапниь к главный дирижер 
театра заслуженный деятель искусств Латвийской ССР Александр Вилюмаинс в работе над поста- 

я. плясал».

•  С этими артистами связан расцвет нашего оперного театра. Это трое Зариией — народный 
артист Латвийской ССР режиссер Янис Эаримь, народный артист СССР солист Карлис Зарннь к 
народный артист Латвийской ССР композитор Маргер Зарннь.

Фото Л. Блвдниека.

твердой перспективой, стро­
ить планы на -будущее.

Кто же были эти артисты, 
первые солисты, которые вош­
ли в состав труппы н участво­
вали в спектакле «Летучий гол­
ландец» в день открытия Опер­
ного театра? Об этом нам рас­
сказывает номер газеты «Ци­
ня» от 22 января 1919 года, то 
есть за день до спектакля, в 
нем дается оценка этой поста­
новки. Автор под псевдонимом 
Элкс (это был певец Эрнст 
Элкс-Элксннтис, который в 
1919 году уже не выступал на 
сцене) оценивал «Летучий гол­
ландец» как одну из лучших 
постановок труппы. В статье 
сообщалось, что партия Сенты 
была поручена Дагмаре Розен- 
берге-Турсе — обладательнице 
сильного, металлического тем­

бра сопрано. Партию голландца 
исполнял Адольф Кактынь, от­
ца Сенты Даланда — Ян Карк- 
линь, а молодого восторженно­
го Эрика — тенор Рудолф 
Тунце. Спектаклем дирижиро­
вал Теодор Рейтер и отзыв 
свидетельствовал, что в его ин­
терпретации преобладали жи­
вость и профессионализм.

К  первым солистам нашего 
Оперного театра принадлежали 
такие певцы, как Рудолф Бер- 
эинь, Милда Брехман-Штенге- 
ле, мастерство которых еще до 
оперной сцены складывалось в 
драматических театрах. Они, 
как и целый ряд других пев­
цов, были хорошими актерами 
и старались упрочить это ма­
стерство. В течение десятиле­
тий шли на сцене Оперного те­
атра яркие и увлекательные с 
точки зрения актерского мас­
терства спектакли. Конечно, со­
отношение сил в труппе было 
в то время неравномерным. 
Зрителям и слушателям прихо­
дилось порой мириться с по­
средственностью, однако опорой 
театра, ее основой были яр­
кие художественные дарования. 
Райнис в свое время назвал 
Рудолфа Берзння «страстным 
певцом народной свободы», н 
эту характеристику артист с 
честью пронес через всю свою 
жизнь. В годы Великой Отече­
ственной войны Рудолф Бер- 
зннь в составе Художествен­
ного ансамбля Латвийской 
ССР выступал в Иванове перед 
воинами и ранеными. В 1944 
году ему было присвоено по­
четное звание народного арти­
ста Латвийской ССР. В по-
слевоенные годы Рудолф Бер- 
зинь взял на себя обязанно­
сти директора нашего Оперного 
театра, рука об руку с дири­
жером Леонидом Вигнером са­
моотверженно осуществлял 
большую н очень трудную ра­
боту по реорганизации театра. 
Рудолф Берзннь был участни­
ком постановки первой латыш­

ской советской оперы — «Ру­
та» Нилса Грннфелда.

Одно нз самых ярких мест 
среди первого поколения со­
листов латышского оперного те­
атра занимала Милда Брехман- 
Штенгеле, вначале меццо-со­
прано, позже — ведущее дра­
матическое сопрано. Она пела 
иа сцене в течение трех деся­
тилетий. Прекрасное актерское 
мастерство сочеталось у нее с 
большими вокальными данны­
ми. Это было незаурядное яв­
ление в жизни нашего искус­
ства. Ее артистически яркие 
сценические образы пользова­
лись огромным успехом не 
только у нас, но и в Большом 
театре в Москве, в Тбилисском 
оперном театре, куда певица

конце 20-х и в начале 30-х го: 
дов. В условиях буржуазной 
Латвии требовалась большая 
смелость, чтобы принять такое 
приглашение, н певица пережи­
ла из-за этого немало непри­
ятностей. Но сила ее искусства 
преодолела все препятствия, и 
победное шествие продолжа­
лось и на оперной сцене, и в 
рижских концертных залах, где 
Милда Брехман-Штенгеле 
обычно выступала со своим 
другом и единомышленником 
композитором Луцией Гарутой.

Наряду с первым поколением 
наших оперных певцов на 
сцене стали появляться н мо­
лодые солисты, которым посте­
пенно поручали более сложные 
партии в спектаклях. Так, на­
пример, в первой половине н 
середине 30-х годов состоялись 
дебюты молодых солистов Эр- 
ны Травини, Анны Лудини и 
Александра Внлюманиса. Они 
достигли артистической зрело­
сти в 40-е годы н наиболее 
значительные достижения в их 
творчестве связаны уже с со­
ветской оперой. С восстановле­
нием Советской власти в Лат­
вии в 1940 году Александр 
Вилюманнс стал директором 
театра. В послевоенные годы 
он был ведущим баритоном. С 
непревзойденным еще и поныне 
триумфом в области колора­
турного сопрано стала высту­
пать на нашей оперной сцене 
в конце ЗО-х годов Элфрида 
Пакуль. Под руководством 
профессора, бывшего лириче­
ского тенора Паула Сакса она 
в упорном труде шлифовала 
свой голос, добиваясь фили­
граннейшей техники. Талант и 
мастерство певицы высоко це­
нил Лео Блех, немецкий дири­
жер, который, бежав от фа­
шистского режима, прибыл в 
Ригу и многие годы работал в 
нашем театре. Под его руко­
водством была поставлена опе­
ра Моцарта «Волшебная флей 
та», в которой Элфриде Па­
куль была поручена внртуоз-
ная партия Царицы ночи. Вто- 

і  любимрая и самая любимая партия пе­
вицы на оперной сцене была 
Виолетта в «Травиате» Верди 
— образ, который актриса соз­
дала во время войны в Москве. 
А потом были Джильда, Мар­
гарита, Розина, Лакме, Анто- 
нида, Марфа...

В начале 40-х годов в Риге, 
а затем в Лиепайской опере 
продемонстрировал свой та­
лант молодой бас Александр 
Дашков — его голос обладал 
красивым тембром, широким 
диапазоном. Недаром его, как 
и Элфриду Пакуль, в 1941 го­
ду комиссия выбрала для уча­
стия в конкурсе в Москве. 
Трудности военных лет и об­
щая работа, проходившая по­
рой в очень сложных фронто­
вых условиях, соединили жизнь 
двух артистов. Ярко расцвело 
нх радование. Успех сопутст­
вовал им во всей дальнейшей 
совместной творческой жнзнн, 
особенно в концертных поезд­
ках по всему Советскому Со­
юзу.

Начиная с первых послевоен­
ных дней, в течение трех деся­
тилетий Александр Дашков был 
ведущим басом на нашей опер­
ной сцене. Его первая самая 
большая победа — роль Борн-

»ду*
опере Мусоргского в 1949 го­
ду, за которую артисту была 
присуждена Государственная 
премия СССР. В Александре 
Дашкове мы видим одного из 
самых ярких представителей 
послевоенного поколения соли­
стов. Его артистическая дея­
тельность была связана с вы­
полнением очень ответственных 
задач. До самого ухода из те­
атра все его творчество было 
постоянным движением вверх. 
Его мастерство достигло наи­
большего расцвета в образе 
Досифея из оперы Мусоргско­
го «Хованщина», поставленной 
в 1970 году.

Наряду с Александром Даш­
ковым в послевоенном поколе­
нии певцов большое место за­
нял Артур Фрингберг — дра­
матический тенор. Это певец с 
ярким природным дарова­
нием, сильным голосом и 
прекрасными актерскими дан­
ными. У юноши не было 
никакой вокальной школы, 
он не обладал навыка­
ми профессионального актер­
ского мастерства. Его учителем 
стал Рудолф Берзннь, который 
изо дня в день работал с пев­
цом, разглядев в нем продол­
жателя своего дела, своего пу­
ти. Талант Артура Фринберга 
не обманул ожиданий: артист 
стал не только любимцем пу­
блики, но и одним из ведущих 
солистов в партиях драматиче­
ского тенора в конце 40-х, в 
50-е и 60-е годы.

Почти одновременно с Арту­
ром Фринбергом пришел из хо- 

солистов Петернсра в среду солистов Пете 
Гравелис. Молодой баритон со­
вершенствовался в вокальном 
искусстве у своего коллеги 
Александра Вилюманнса. Вна­
чале голос Петернса Гравели- 
са казался лирическим тено­
ром, но постепенно певец стал 
справляться со все более дра­
матическими вокальными пар­
тиями, и сегодня, как мы зна­
ем, наш ведущий баритон бле­
стяще исполняет даже Макбе­
та Верди.

В художественной жизни те­
атра с годами стала актуаль­
ной проблема молодого попол­
нения, и жизнь дала новых со­
листов: в начале 50-х годов в 
театр пришли молодые выпуск­
ницы консерватории Жермене 
Гейне-Вагнере и Регина МалЫ- 
ня-Фрннберга. Первая с ярко 
выраженным драматическим, 
неповторимо красивым по тем­
бру голосом, вторая — с не­
сколько лирическим, ровным, 
эластичным вокальным мате­
риалом. С таким художествен­
но сильным составом наш Те­
атр оперы и балета в конце
1955 года1955 года выступил в Москве 
на декаде латышской литера­
туры н искусства, завоевав 
признание советских специали­
стов и публики. С того вре­
мени до середины 70-х годов 
обе обладательницы сопрано- 
Жермена Гейне-Вагнере и Ре­
гина Фрннберга — являлись 
ведущими солистками оперы. 
Благодаря им, так же как и 
остальным вокалистам, театр 
блестяще продолжал те тради­
ции, которые были заложены 
в репертуаре со времен его ос­
нования: на сцене шли русская 
классика, оперы Верди и Пуч­
чини, а также оперы Рихарда 
Вагнера, которые выдвинули 
латвийскую оперу в первые 
ряды советских оперных теат­
ров.

Талант Жермены Гейне-Ваг­
нере развиваясь от роли к роли, 
достиг вершин драматизма. Это 
ярко раскрылось в последнем 
образе, созданном певицей на 
сцене нашего театра, — леди 
Макбет в опере Верди «Мак­
бет». Сопрано Регины Фрин- 
берги достигло своеобразной 
кульминации в опере Доницет­
ти «Лючия ди Ламмермур», 
где солистка продемонстриро­
вала совершеннейшую технику

ризм. Среди партий,исполнен­
ных Региной Фринбергой, особое 
место занимает Банюта — этот 
образец латышской класснче-

ской оперной музыки, в кото 
ром актриса великолепно су­
мела соединить лирическую 
эпичность Алфреда Калныня с 
драматизмом.

Полнокровное, достигшее вы­
сокого художественного совер­
шенства послевоенное поколе­
ние оперных солистов получи­
ло в начале 60-х годов значи­
тельное пополнение, свою мо­
лодую смену.

В театр пришли Лайма Ан 
дерсоне, Аустра Таурння, Рита 
Зелманс, Гурий Антипов, Оль- 
герт Крастынып, Карлис За­
рннь, Янис Забер. Таким об­
разом, появилось пополнение 
почти во всех голосовых груп­
пах солистов. Это было поко­
ление, наставником которого 
явился тогдашний главный ди 
рнжер театра Эдгар Тоне, ста 
вивший задачи перед солистами 
не только в опере, но и в жан­
ре оратории и камерной му­
зыки.

От лирического до высокой 
степени драматического меццо

тия оперной певицы Лаймы Ан 
дерсоне-Силаре. Эмоциональная 
теплота, красочное и богатое 
настроениями исполнение, чет­
кость дикции н пластичность 
неизменно отличают ее вы­
ступления на сцене. И Аустра 
Тауриня в партиях меццо-со­
прано — яркая носительница 
драматического начала.

Короткой, но завоевавшей 
признание и популярность у 
тысяч и тысяч слушателей бы­
ла сценическая жизнь лирико- 
драматического тенора Яниса 
Забера. Получив возможность 
совершенствоваться в Италии, 
Янис Забер завоевал сердца 
слушателей и итальянскими 
песнями, н оперными ариями. 
Одним из самых его ярких н 
удачных сценических образов 
был Рудольф в опере Пуччини 
«Богема», а в латышском опер­
ном репертуаре — Антыньш в 
опере Жнлинского «Золотой 
конь».

Вместе с Янисом Заберои в 
театр пришел Карлис Заринь, 
совершенствовавший свое во­
кальное мастерство в Болга­
рии. Сегодня он ведущий дра­
матический тенор нашего теат­
ра, прямой продолжатель де­
ла Рудолфа Берзння и Артура 
Фринберга. Мы не можем прой­
ти и мимо образов, созданных 
драматическим тенором Мике- 
лисом Фишером, — они вста­
ли рядом с драматическими 
оперными героями Артура 
Фринберга и теперь по-преж­
нему живут на нашей оперной 
сцене, а певец вместе с Кар- 
лисом Заринем восхищает елп- 
имн неисчерпаемыми силами. 
Слов признания заслуживают и 
лучшие образы баритона

Андерм аниса.
Сегодня мы встречаем на 

оперной сцене молодое поколе­
ние солистов 70-х годов, кото­
рое пришло в театр в особенно 
многочисленном составе, при­
няв эстафету от своих предше­
ственников. Мы пережили дли­
тельный и довольно сложный 
период смены поколений, одна­
ко теперь, в канун юбилея те­
атра, получили немало радост­
ных сюрпризов, которые пре­
поднесли нам Солвейга Рая, 
Лилия Грейдане, Элга Брах­
мане, Ангелина Бобрикова, Ан­
на Шнюкуте, Юрис и Дагмара 
Рийкурнсы, а несколько рань­
ше — Карлис Мнесннек и Вла­
димир Окунь, которые сегодня 
стабильно занимают в опере 
ведущие места.

Настоящим триумфом сего­
дняшних артистических сил 
стала постановка оперы Верди 
«Бал-маскарад», которая по­
зволяет смотреть в будущее 
нашего Оперного театра без 
опасений.

В. Брмеде.


