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ВТОРОЕ ДЫХАНИЕ
• в ансамбли. И все же а иеио-Как всегда после долгой раз­

луки с давним добрым дру­
гом (а предыдущие гастроли 
Театра оперы и балета Латвий­
ской ССР в Москве состоялись 
четверть века назад), начина­
ешь анализировать: что сохра­
нилось в нем с той давней по­
ры? Что нового внесло время 
в его облик? Прошедшие го­
ды были для оперной группы 
временем трудных испытаний 
и блистательных побед. На­
дежд и разочарований. Поис­
ков и утверждений. Именно в 
эту пору завершили свою дея­
тельность и оставили сцену ко­
рифеи латышской оперы Э. Па- 
куль, Ж. Гейне-Вагнер, А. Ви- 
люманис, А. Фринберг, А. Даш­
ков, дирижер Э. Тоне. Но жи­
вы в коллективе их плодотвор­
ные традиции, и на них воспи­
тано новое поколение масте­
ров, таких, как К. Зариньш, 
П. Гравелис. Труппу пополни­
ла плеяда талантливых моло­
дых артистов — Л. Грейдане, 
Э. Брахмане, В. Окунь, Ю. Рий- 
курис и другие. Еще больше 
укрепились связи театра с ла­
тышскими композиторами, и 
ежегодно его афишу пополня­
ет новый национальный спек­
такль. Продолжает коллектив и 
поиск новых для советского 
слушателя произведений.

В Москву коллектив привез 
пять лучших 9воих постановок. 
Это прежде всего националь­
ные оперы — уже звучавшая 
а столице «Бамфта» А. Калны- 
ня и новое, ранеф не известное 
нам произведение Им. Калны- 
ия «Играл я, плясал» по од­
ноименной пьесе Яна Райниса. 
(В этом сочинении, охватыва­
ющем широкий круг проб­
лем — преемственность поко­
лений, самопожертвование, 
предательство, утверждение 
животворящей силы народного 
искусства,— сплелись характер­
ные приметы классической опе­
ры, самобытного латышского 
музыкального фольклора и 
рок-музыки).

Другой раздел афиши со­
ставили три оперы Дж. Верди, 
в числе которых и не шедший 
в Москве «Макбет».

К чести коллектива следует 
отметить, что все пять опер, 
показанных в дни гастролей, 
осуществлены на высоком ху­
дожественном уровне. Страст­
но, эмоционально проводит 
спектакли дирижер А. Вилюма- 
нис. В «Банюте» с монумен­
тальным размахом «выписаны» 
им хоровые сцены, в «Макбе­
те» найден исполненный дра­
матизма «ключ», который «от­
крывает» нам страдания Мак­
бета и властолюбие его же­
ны, горе и решимость Макду- 
фі... Высокое мастерство про­
демонстрировал Р. Глазупс. В 
его работах — «Отелло» и 
«Бал-маскарад», в частности, 
поразительно точно выверены, 
отшлифованы, доведены до 
высокой степени совершенст-

торых эпизодах, как нам пока­
залось, отсутствовал тот эмо­
циональный накал, без которо­
го, скажем, начальная сцена в 
«Отелло» остается изобрази­
тельным эпизодом, не выра­
стает до обобщенного образа 
бури, предвосхищающей кру­
шение любви героев.»

Удивительно режиссерское 
решение большинства показан­
ных опер. Постановщик «Отел­
ло» О. Шалконис «выстроил» 
спектакль с точным ощущени­
ем динамики развития обра­
зов, массовые сцены в первом 
акте полны жизни, клокочущих 
страстей... Много выдумки вло­
жено в постановку «Макбета» 
(режиссер Я. Зариньш), в част­
ности, в сцены встречи Макбе­
та с ведьмами, появления при­
зрака Банко на пиру. И каж­
дый раз отправной точкой для 
постановщиков является музы­
ка. Так, некоторая статичность 
массовых сцен в опере «Иг­
рал я, плясал» (режиссер 
М. Кублицкий) продиктована, 
как нам думается, близостью 
музыки Им. Калныия оратори- 
ально-кантатному жанру. При­
влекают в этой опере, как и 
в «Банюте» (постановщик К. Ли­
епа), достоверность народных 
обрядов, поэтизация быта.

В го же время в ряде спек­
таклей имеются, на наш взгляд, 
спорные решения. Нам пред­
ставляется, что в «Играл я, пля­
сал» несколько «облагороже­
ны» сцены преисподней, что 
снижает эпическое звучание 
подвига народного певца То­
та, побеждающего всю нечисть. 
Вызывает возражение режис­
сура в финале «Макбета»: оже­
сточение битвы, смертельный 
поединок благородства и ни­
зости, духовного величия и 
подлости подменяются откро­
венно бутафорским помахива­
нием мечами.

В спектаклях театра мы ус­
лышали великолепных испол­
нителей. Это прежде всего 
К. Зариньш. Естественно и сво­
бодно льется голос певца, его 
сценическое поведение про­
диктовано глубинным постиже­
нием характера героя. К. За­
риньш наделен чудесным да­
ром перевоплощения, и вот 
уже вокальное мастерство и 
актерская игра словно раство­
ряются в порывах страсти, 
раздирающих душу Отелло, 
или, напротив, дают лучистый 
сплав обаяния, духовной чи­
стоты, величия (Густав в «Ба­
ле-маскараде»). Довелось мне 
его услышать также в «Баню­
те», где возникает совсем иной 
характер — смелый, открытый 
людям Вижут. Ярким драма­
тизмом пронизано искусство 
П. Гравелиса. Подлинно траге­
дийным накалом отмечено 
«прочтение» им партии Макбе­
та, и приходится сожалеть, что 
нам не довелось услышать это­
го мастера в партиях Яго или

Ренато. Безоблачным мироощу­
щением пронизано исполнение 
партии Дездемоны артисткой 
С. Рая, эмоциональной взвол­
нованностью увлекает ее Аме­
лия («Бал-маскарад»). Сильной, 
волевой натурой предстает ле­
ди Макбет в талантливом ис- , 
полнении певицы Д. Римкура. !

В Театре оперы и балета 
Латвийской ССР ведется боль­
шая и плодотворная работа с 
творческой молодежью. В двух 
центральных партиях — Лелде 
в «Плясал я, играл» и Дезде­
моны — мы услышали певи­
цу Л. Грейдане. В обеих (не­
смотря на то, что в Дездемо­
не были некоторые шерохова­
тости) она оставила сильное 
впечатление. Значителен успех 
Ю. Рийкуриса в партиях Мак- 
дуфа в «Макбете» и особенно ' 
народного певца Тотв в «Иг- ’ 
рал я, плясал». Вокальное со­
вершенство и сценическую сво­
боду продемонстрировала 
Э. Брахмане (Оскар в «Бале- 
маскараде») — слушателям на 
долго запомнится ее серебри­
стое пение с искорками коло­
ратур. Неравнозначны работы, 
показанные В. Окунем (Яго в 
«Отелло» и Ренато в «Бале-ма­
скараде»). Этот, несомненно, 
даровитый певец сценически 
еще недостаточно зрел.

Яркое впечатление оставля­
ют хоровые сцены в спектак­
лях рижан (главный хормей­
стер И. Матроэис). В зрелости 
хора как бы сфокусировалось 
завоевание хорового искусства 
я республике в целом (еще 
одно тому свидетельство — ма­
стерство народного хора «Аве 
сол», записи которого мы слы-, 
шали в спектакле «Играл я, 
плясал»). Хор театра и его ру­
ководитель находят удивитель­
ные и порой неожиданные от-, 
тенки звучания.

Общий высокий уровень 
спектаклей находит свое про­
должение и в художественном 
оформлении. Впечатляет, на­
пример, образное решение 
«Отелло» (художник Э. Варда- 
унис) со сватовым и цветовым 
контрастом двух крайних, 
мрачных по тональности актов, 
в которых происходят завязка 
и развязка кровавой трагедии, 
и «промежуточных», «средних», 
более красочных и сочных. 
Удачно найден художествен­
ный символ в оформлении 
спектакля «Играл я, плясал» 
(сценограф А. Лапимь) — мо­
гучее дерево Жизни. Судьбы.

Гастроли Театра оперы и баг- 
лета Латвийской ССР в Москве, 
проходившие в год сорокале­
тия республики, продемонстри­
ровали, чтр .сегодня можно с 
уверенностью говорить о но­
вом творческом взлете, о .ом, 
что оперная труппа вновь всту­
пает в пору расцвета. Она об­
рела «второе» дыхание.

М. МАНУЙЛОВ. I


