
(  Творческий отчет
В Риге пропив гастроли Ліепайскаго +

драматического театра —  одного на ота- 
рейшнх театров республики. В свеем ре-

_  пертуаре т"атр имеет произведения рус- 
еииі в латышскнх влаесивлв. пьесы со-

*  временной драматургии. В период гастре- 
®  лей были показаны спектакли «Егор Бу­
ро лычов» М Горького. «Купальщица С юзан- 

на» А. У пн та «Земной рай» 0. Васвлё- 
ва. «Морской ветер» Я. Гранта и А. Сар

Ь-ч [Чіескалпа, «Мачеаа» 0. Бальзам.
х  Большинстве этих спектаклей евнде-

К  Олельетвует о возможностях коллектива ре- 
СО дать сложные творческие задачи. С инте? 
х  Орегон был встречен зрителями спектакль

£«М охкой ветер» в постановив 0 Мур- 
и  ннек. Коллектив артистов и режиссер на- 
Н  шли сжежне, выразительные краски и в
О  показа новой жизни рыбаков Советской
т  Латвии, сослали колоритные Фигуры тру’  

жеников жлря. Бесспорной удачей театра 
является также политически острый спек- 
такль «Земной рай». Он хорошо перепет 
горячую напряженную атмосферу в Вол­
га рян периода 1941— 44 годов. еполкно? 
вепие прогрессивных и рсакяиояяых сил. 
Люія разных мировоззрений встают переі 
нами Исполнители показали евеих героев 
в вазвнтин. раскрыли их внутренний мир. 

апологически обосновали их поступки, 
пектакль получится убедительным. наеы-

ахь Щепным жизненной ПРЯВ той.
СП Одним из наиболее ярких образов по-

ста норки «Земной рай» является плтчлдь- 
щнла Главка в исполнении артистки М. Ус?- 
тубе. Перед зрителями предстает яемпдо- 
іая. но полная сил я энергии женщина, 
отдающая все свои силы борьбе претив 
Фантняма. Личное горе не сломило Славку. 
Мужественно псропоспт она гибель сына, 
и мы индии, как Главка становится еще 
сильнее, еще более непримиримей в своей 
ненависти в в госам.

Гастроли Лиепайского 
драматического театра 

в Риге
★

Талантливо исполняет молодой артист
B. Звайгзне роль сына Славки __  студен­
та Бойко. Артист сумел передать неисся­
каемый оптимизм в революционную страст­
ность этого юноши. Бесстрашный, энергич­
ный. простой ■ .задуіпевпый —  тажим 
предстает перед нами Бойко. Я хотя ему 
отвечено немного места в енектакле. ев 
запоминается надолго.

К недостаткам спектакли следует отне­
сти валет сентиментальности в обрисовке 
отдельных персонажей. Это относится в 
первую «чередъ к образу Лили. Артистка
C. Стунгуре правильно передает постепен­
ное перерожден» этой молодой женщины, 
которая в коипе концов, откалавтягь от 
своих колебаний, вступает на путь рево­
люционной борьбы. Но напрасно исполни­
тельница увлекается изображением чрез­
мерной чувств отмен ости, слезливости 
Лиля, особенно в сценах е Савой. Не из­
бежал сентиментальности и артист В. Занд- 
борт. пополняющий роль Савы Величкова, 
что совсем яе вяжется с образом мужест­
венного коммуниста.

Значительную работу проделал коллек­
тив театра, осуществляя постановку «Его­
ра Булычева». Как уже отмечалось в свое 
пр*мя. в спектакле есть немало актерских 
удач. Но режиссер Н. Мурннек. он же ис­
полнитель ради Булычева, чрезмерно мпо- 
го впимания уделил показу болезненного 
состояния Егора, это несколько уводит от 
понимания основного конфликта между 
Булычевым и ем  средой. Необходимо так-

театра
же отметить, что за полугодие, прошедшее 
со времени постановки епектікля. он не­
сколько поблек, утратил свое первоначаль­
ное звучание. Горьковская драматургии 
требует постоянной и углубленной работы 
не только в процессе постановки спектак­
ля, но и после премьеры, об эдем не еле? 
дует эабывать Лиепайскому театру.

На гастролях в Риге театр показал свой 
новый спектакль «Купальщица Свранна», 
острую вотяричеекую комедию А. У пита, 
беспощадно бичующую быт и нравы ла­
тышской буржуазии. На епено оживает 
навсегда ушедшее прошлое буржуазной 
Латвии. Мы вили затхлый, отвратитель­
ный инр, где все продается и покупается, 
где господствуют ложь, лицамеюве в раз? 
вват.

Перед зрителями нреіодот целая га­
лерея наглых и алчных людишек, не гну­
шающихся ничем во имя наживы. Мы вя- 
дии так называемых «национальных» 
дельцов, наживающих состояние на порпо? 
графических Фильмах. Оии пользуются, 
полной попвржкой государства, заинтере­
сованного в тем. чтобы как можно больше 
одурманивать еоянаиие масс. Поставщики 
духовной отравы всячески стараются за­
маскировать сущность своей преступной 
деятельности, прикрываясь ханжеской мо­
ралью.

С большой художественной правдой ри­
сует артист В. Вернер некоего Клебер га 
—  прожженного спекулянта, адиимаюше- 
гося грязными махннапиямл. Он изобра­
жает человека, полного ненависти к вы­
тесняющим его конкувентам. пускающего 
в ход все срмстма г о л  снаеени своего 
капитала.

Вполне удался артисту Г. Бумбиерксу об­
раз собственника кинотеатра Баумана. Раз­
вращенный буржуа Бауман «ьетаетсм в сво-



ей семи сохранить общепринятые нормы 
морали. Сатирическая острота персонажа 
проявляется в противоречив между раст­
ленной сущностью этого человека И мас­
кой вдещней благопристойности, которую 
он постоянно носит. Артист Бумбиернс 
хорошо подчеркивает эту двойственность.

В спектакле немало удачных еиен. но 
все х е  он не лишен и существенных не­
достатков. В нем не чувствуется четкого 
режиссерского замысла, отдельные епияо- 
ды органически не связаны между ербрй. 
Недостаточно продумана, на наш взгляд, 
трактовка одного из иентральиых образов 
—  Алисы Бауман. Исиолпятельница этой 
роли артистка 3. Рутинь изображает кап­
ризную. избалованную девушку и не пот 
клзыяает того, что Алиса постепенно на­
чинает осознавать уродство окружающей 
ее среды.

Серьмной веудачей театіа является
спектакль «Мачеха» в ноетавовие режве* 
вера Ж. Брасла. Пьеса Бальзака не нолу- 
чила глубокого и правильного толкования. 
Режиссер трактует ее как узко семейную 
драму, не вскрывая социальной сущности 
происходящих событий. В игре актеров 
много позерства, слезливой сентичглталь- 
ности и очень мало иояпмиестн. живых 
чувств. Поэтому зритель остается холодец 
к тому, что пвоисіодит на спене. его ве 
волнуют переживапия героев.

На основании показаяпых в Риге спек­
таклей можно судить о творческом липе 
театра, о его достижениях в неудачах. 
Спектакле театра по своему илей нему и 
художественному уровню неравноценны. 
Если одни из них, как нанример. «Мор­
ской ветер». «Земной рай», свидетель­
ствуют о пристальном изучении жизни и 
драматургического материала, то в таких, 
как «Мачеха», явно чувствуется поверх­
ностный подход к теме, отсутствие четкой 
идейной трактовки, погоня за оазвлека- 
тельнжтью. Частично это емаалоеь ■ на 
спектакле «Кунальшипа Сюзанна».

Задач» режиссеров театра —  неустанно

работать над глубоким, политически пра­
вильном толкованием пьес. Прежде, чем 
приступить к работе над новым драматур­
гическим пронзи іеігием. режиссер в акте­
ры должны для гябя определить, что хотят 
они сказать зрителю. Замысел режиссера 
должен стать стержнем спектакля, его 
идейной основой, Многое зависит также от 
режиссерской трактовки обраарв.

На примере Інепайекого театра мы не 
раз могли наблюдать. как неправильная 
режиссерская МрОТВ влечет за собой не­
удачу катера. Так. например, модоадя ар­
тистка С. СтуиПР. « большой простотой 
И искренностью сыгравшая ГлаФнпу в 
«Егоре Булычеве», в спектакле «Мачеха» 
выполняет роль Гертруды іе  Граншан на­
пыщенно ж малоірэматичне. Она не ходпт. 
а шествует, не говорит, а нарекает. Все 
в этом облаяв искусственно и ходульно. 
Режиссер Ж. Брдсл» направил актрису по 
неправильному г ути.

Не оказал клжной пом ошв режіггер 
Н Мурниек тал інтлмвой артиртке 3 Ру­
тинь. исполннте.стниие роли Алисы в спек 
такл* «Вупалчрпвд Сезанна». Обрез по­
лучился Гомель іенный. лишенный птле- 
у^тремлйшости. 'овершонно не удался фи­
нал спектакля, А между тем актрдга обла­
дает всеми впвм< жностямп для того, чтобы 
справиться е вт -й релью.

Говоря ой вгпетвтмяіпигя режиссера, 
мы но межей забыть и в еаирстеятедь- 
ной актерской ртбете. Плох тот актер, ко­
торый. пеликан пмагаась на режиссера, 
не проявляет евственио* творческой впп- 
пиативы. К еожъвмпа, в Лиеиайеиом те­
атре вступаютя отдельные актеры, без 
люба» и итахчоцовия относящиеся к своей 
замечательной ирофеесщд. Они роурируют 
уже выработанными театральными прие­
мами. испольвуют готовыя итмвы . Обра­
зы. созданные этими актерами лишены 
жизни, ходульиы и однообразны. Бот. на­
пример. явтиат II. Залит. Его иенолпенив 
роли Звонцова в «Егоре Булычеве» мяло 
чем отличается от Эйжепа Рамеля в «Ма­

чехе». А какие это в еушности разные 
образы! И в «Купальщице Сюзанве» За- 
лит не смог дать выразительной епеняче­
ек ой характеристики чиновника Граве.

То же имино сказать и об артисте 
А. Фельдмане. Он не восцолыювался бога­
тыми возможностями роли Артур» Клеберга 
(«Купальщица Сюзапн»»), играет бледно 
и невыразительно. Фельдман, безусловно, 
способный актер, но он самоуспокоился, 
перестал искать новы» путей. А аасдой и 
равнодушие неизбежно приводят к прова­
лам в творческой работе, и е этим долж­
ны повести решительную борьбу в Лие­
пайском театре.

Опейивая работу Лиепайского театт». 
указывая иа отдельные его пробелы и 
упущения, мелует сказать, что в »ц»чи- 
телыіой степени эти недостатки объясня­
ются тем. что театр не пользуется доста­
точным вниманием ео стороны маетных 
партийных я советеких организапий. Боль­
шую часть времени коллектив находится 
в разъездах, выступает в районных пент­
юх и колхозах По в самой Лиепае спек­
такля его росетядотся плохо, Это говорит 
о том. что театр не завоевал должпой по­
пулярности среди трудяшихга города, 
не стал ещ* подлинным очагом куль-  
туры. Партийные и еоветежмо орг»- 
низацяи относятся и своему театру с 
удивитедьпым равнодушием, не инте­
ресуются его деятельностью, ничего 
не делают для того. чтобы повы­
сить идейно-художественный уравонь его 
спектаклей, Типе пренебрежение ничем во 
оправдано. Лиепайскому театру нужна 
дейетвепная пометь также я се стороны 
Главного управления по делам искусств 
Министерства культуры Латвийской ССР.

Спослбпый коллектив имеет все воо- 
мпжностп. чтобы успешно выполнять боль­
шие п ответственные мдячи. поставлен­
ные погод советским исвѵгетвом. Обще­
ственность Риги желает Лженвйсиому те­
атру плодотворной твопчесиов работы.

А. ЛЕИМАНИС. 
режиссер.


