
Театр —
11 ііьк ш

д о ро го й  п о и ска
Лиепайский государст­

венный театр скоро отметит 
свое 80-летие. За  годы су­
ществования. особенно под 
руководством главного ре­
жиссера О. Кродерса, этот 
коллектив выработал креп­
кие идейно-художественные 
традиции, которые позволя­
ют говорить об индивиду­
альности творческого лица, о 
принципиальной позиции в 
искусстве.

Одной из основных и важ 
ных линий в работе те­
атра является целена­
правленная репертуарная 
политика. Ведущую роль 
в ее осуществлении иг­
рает сам О Кродерс, кото­
рый постоянно обращается к 
классическим произведени­
ям, видя в этом просветитель­
скую и воспитательную мис­
сию своего театра. «Геста 
Берлинг» 3. Лагерлеф. «Эр- 
нанн» В. Гюго, «Гамлет» 
В. Шекспира, «Вайделоте» 
Аспязии, «Айя» Я. Яунсуд- 
рабиня, «Дон Карлос» 
Ф. Шиллера — таков пе­
речень пьес, которые по­
ставил главный режиссер в 
течение последних лет и ко­
торые, кстати, не идут ни на 
одной друтой театральной 
сцене в нашей республике.

Теперь этот внушительный 
список пополнился «Чайкой» 
А. Чехова. О. Кродерс. дол­
гие годы вынашивавший за­
мысел инсценировки бес­
смертной русской пьесы, соз­
дал крепкий ансамблевый 
спектакль, в котором откры­
лось его самостоятельное и 
глубокое прочтение классиче­
ского произведения Безжа­
лостен, колок и ироничен 
взгляд режиссера на столь 
знакомых героев, но в то 
же время понимающий. С 
болью исследуя каждую не­
удавшуюся судьбу. Кродерс 
одновременно ищет и нахо­
дит вину самих персонажей 
перед эпохой, обществом, пе­
ред собой.

Эта вина происходит из- 
за фатального несоответст­
вия между мечтой и реаль­
ностью, с одной стороны, и 
неумением или просто даже 
нежеланием человека реали­
зовать свою мечту — с дру­
гой. Такое жизненное явле­
ние. как несоответствие бла­
гих намерений конкретным 
делам, относится к катего­
рии комической, и именно по­
этому постановщик намерен­
но не избегает, даже акцен­
тирует смешное в сущест­
вовании чеховских героев. 
Впрочем, подобная трактовка 
образов вплотную смыкается 
с авторским определением 
пьесы — «комедия».

Да, хотя боль и страда­
ния персонажей ни в коем 
случае не притуплены, все

же перед нами, комедая. 
Смешны и нелепы, например, 
приемы, которые использует 
Аркадина (Д. Маковска). 
стремясь во что бы то ни ста­
ло удержать при себе Три­
горина (Ю. Барткевич). Гру­
стно и. увы, смешно наблю­
дать. как парит над зем­
лей Треплев (Л. Лещинские), 
пытаясь из последних уси­
лий видеть любовь там. где 
ее нет, и долго согреваться 
пылом собственного вообра­
жения. А страсть к страда­
нию Маши (А. Квале) или 
старческая болтовня С о р т а  
(В. Зенбергс) — разве мож­
но принимать это серьезно?

Удачно найдено, на мой 
взгляд. А. Буте сценографи­
ческое решение постановки. 
В оформлении доминирует 
знак окружности, и все пер­
сонажи как бы слоняются 
внутри магического крута — 
им не суждено вырваться из 
абсурдных ситуаций, не вы­
браться из мелкой стоячей 
воды своего бытия

И на судьбу главной ге­
роини режиссер смотрит без 
особых надежд. Правда, в 
программе к  спектаклю 
О. Кродерс заявляет о своей 
вере в то, что Нина станет 
большой актрисой. Однако в 
исполнении И. Брике эта ге­
роиня к финалу действия 
предстает внутренне слом­
ленной. усталой и даже не­
чуткой, глухой к чужим стра­
даниям. Поэтому возникает 
мысль, что, возможно, Н т а  
и найдет в театре спасение 
для себя, но вряд ли то бу­
дет настоящее искусство, 
нужное людям, способное их 
возвысить.

.Важным принципом в ре­
пертуарной политике лиепай. 
чан является и то. что здесь 
ищут малоизвестные или 
«забытые» пьесы, часто осу­
ществляют собственные ин­
сценировки прозы. При­
чем нередко коллектив на­
меренно включает в афишу 
популярные мелодраматиче­
ские произведения. Да, ко­
нечно. это делается для при­
влечения широкого зрителя. 
Однако театр, как правило, 
не просто иллюстрирует та­
кой литературный материал, 
а стремится выявитъ в нем 
тот смысл, который созвучен 
современным проблемам, ду­
ховным поискам людей.

Например, бурный инте­
рес зрителей вызвала инсце­
нировка романа М. Мичел 
«Унесенные ветром». Если 
говорить собственно о кни­
ге. то трудно четко ответить 
на вопрос, что в ней так 
притягивает читателя. На­
громождение мелодрамати­
ческих событий? Многочис­
ленные приключения глав­
ных героев? А может быть,

Сиетсѵся Лат*
г. Рига

колорит жизни южного шта­
та Америки?

Режиссер спектакля
О. Кродерс. обойдя все эти 
соблазны, нашел в столь 
сентиментальном романе 
основу для живого и серьез­
ного разговора о диалектже 
чувств. Содержание поста­
новки определяют взаимоот­
ношения главных героев — 
зарождение любви, пыл стра­
стей, расцвет духовных сил 
и постепенное оскудение 
чувств. Действие организу­
ют главным образом диалоги 
Скарлет, таинственно жен­
ственной в исполнении 
И. Брике, и мужественного 
Рета (М. Вилсоне). Оба ак­
тера в сущности прекрас­
но соответствуют нашему 
представлению об их литера­
турных персонажах. Прав­
да. в игре И. Брике хотелось 
бы видеть меньше манерно­
сти, дабы в минуты глубо­
ких переживаний героини мы 
чувствовали, что перед на­
ми женщина, наделенная не­
укротимой силой чувств, а 
не просто капризное сущест­
во А характер, воплощен­
ный М. Вилсоном, мне ка­
жется, нуждается в такой 
черте, как самосознание, хро­
ме того, актер должен поду­
мать и о том. чтобы образ 
Рета раскрывался в разви- 
тии.

Вот уже несколько лет са­
мостоятельную — и суще­
ственную —’ лепту в искус­
ство Лиепайского театра вно 
сят спектакли Н Клет­
ки екса Обращаясь к самым 
различным авторам, эпохам, 
жанрам, этот режиссер уг­
лубляет в творчестве кол­
лектива серьезный, актуаль­
ный и глубоко человечный 
разговор со зрителем. Ска­
занное подтверждают и его 
постановки пьес Э. Олби. 
В. Славкина, и яркая инсце­
нировка поэмы Е. Евтушен­
ко «Мама и нейтронная бом­
ба», и прекрасный лирико- 
драматический спектакль 
«Каса маре» И. Друцэ.

Одна из последних работ 
Н. Ктетниекса — трагедия 
В. Шекспира «Король Лир». 
Эта пьеса очень редко ста­
вится в латышских театрах, 
и выбор режиссера заслужи­
вает искренних слов благо­
дарности. Однако постанов­
щику, к сожалению, не уда­
лось соединить анализ су­
деб героев с общим постро­
ением действия В резуль­
тате получился спектакль, 
развивающийся в тяжелом 
однообразном ритме, эмоци­
онально не затрагивающий 
зрителя. Даже исполнитель 
главной роли В Зенбергс 
проживает страдальческий 
путь Лира как то инертно. 
Впечатление такое, будто и

сам герой безучастен к сво­
им душевным мукам.

Но эта конкретная неуда­
ча с постановкой «Короля 
Лира» ни в коем случае не 
опровергает мою мысль о 
сильном творческом потен­
циале Н Клетниекса. Ка­
кой светлый, гармоничный 
спектакль создан им недав­
но для зрителей по мотивам 
популярной книги Н. Носо­
ва «Приключения Незнайки 
и его друзей». Эта работа — 
серьезный успех театра. Об­
ращаясь к юному зрителю, 
коллектив сумел ясными и 
простыми художественными 
средствами выразить красо­
ту мира, утвердить веру в 
добро, окрылить ожиданием 
чуда. Все компоненты спек­
такля соразмерны и проду­
манны. Единый творческий 
порыв объединил режиссе­
ра. сценографа А Клявиня. 
композитора В. Айвара и ак­
теров Э. Вилсона, Д. Грин­
бергу. М. Луриню, М. Кли­
му, Д. Лацаре, Д. Лиепу. 
Л. Кактыню.

В Лиепайском театре ра­
ботает богатая творческими 
индивидуальностями труп­
па. Это — тоже одно из сла­
гаемых успеха коллектива 
Зритель полюбил многих ак­
теров и с интересом следит 
за ростом их мастерства. 
Привлекает, например, стрем 
ление И. Брике к перевоп­
лощению в разных ролях, 
неподдельный драматизм в 
игре А. Квале. обаяние жен­
ственности и ума в работах 
А. Яунземе, светлый лиризм 
3. Рутыни. Нельзя не от­
метить разнообразие творче­
ских поисков А. Кареле,
A. Калнарая. 3. Акментыня.
B. Зандберга и многих дру­
гих артистов

Лиепайский государствен­
ный театр по праву занима 
ет одно из ведущих мест в 
культурной жизни республи­
ки. Но это не значит, что у 
него нет проблем. Наряду с 
яркими художественными 
спектаклями здесь появляют­
ся безликие или, наоборот, 
слишком претенциозные, но 
в профессиональном смысле 
слабые работы (как недавно, 
например, «Вкус меда» 
Ш. Дилении в ’ постановке 
Ю. Ряйниекса и спектакль 
режиссера X. Улманиса 
«Ждать» Л. Стумбре). Не­
равномерен и уровень актер 
ского мастерства — давний 
больной вопрос коллектива 
Тем не менее, творческая не­
утомимость театра, стремле­
ние идти своим путем в ис­
кусстве. серьезная озабочен­
ность нерешенными пробле­
мами позволяют с надеждой 
смотреть в будущее.

Г. САУЛИТЕ.


