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К іо  из зрителей не чувствует 
удовлетворения от хорошего, по- 
настоящему сыгранного спектак­
ля? Покинув театр, он продолжает 
размышлять о пбставленных в 
пьесе проблемах, начинает лучше 
понимать свое место в жизни, зор­
че видит в ней доброе, прекрасное.

Кто из нас. артистов, не испитая 
морального удовлетворения, когда 
ему удалось правдиво преподнести 
зрителю мысль автора и пережи­
вания героев? Главный режиссер 
нашего театра, заслуженный ар­
тист республики П. Луцис любит 
повторять: «Основа основ спек­
такля — живой человек, творец, 
созидатель. И каждый образ, будь 
то в современной пьесе или в клас­
сической. призван нести идеи, про­
блемы. чувства наших дней».

На конференциях зрителей, в их 
письмах, в общении с участниками 
подшефных коллективов художест­
венной самодеятельности в городе 
и на селе мы получаем нелицепри­
ятную оценку своей сценической 
работы. Если свести эти высказы­
вания к  общему знаменателю, во 
он будет примерно таким: «Мы жи­
вем напряженной, полной энергии 
и поисков жизнью. В театр мы 
идем не развлекаться, не убить 
время, а черпать вдохновение. Нас 
не может удовлетворить посредст­
венный спектакль, где нет эмоций, 
мыслей, кипения страстей».

Задача советского, искусства — 
служить народу, строящему ком­
мунизм. Народ, партия требуют, 
чтобы на театральных подмостках 
в ярких сценических образах ста­
вились проблемы нашего сегодня 
и завтра. Ставились нс надуманно, 
а в естественном развитии челове­
ческих характеров, в соответствии 
с конкретными условиями общест­
венной жизни. Когда этого нет. 
зритель подсказывает нам. где до­
пущена ошибка — то ли в репер­
туаре, то ли в актерском исполне­
нии или режиссерском решении.

Часто пьеса кажется драматур­
гически вполне доброкачественной, 
но жизнь образов в ней по сущест­
ву сконструирована искусственно, 
неубедительно. А  бывают пьесы

правильные, но поверхностно ди­
дактические. Как быть, что вы­
брать? Ответ опять-таки дает зри­
тель. Он не преклоняет колени пе­
ред маститым или «модным» писа­
телем. если тот идет от схемы, а 
не от жизни. Зритель просто-на­
просто перестает посещать спек­
такли-поделки.

Встречи руководителей партии и. 
правительства с деятелями литера-1 
туры и искусства и в этом отноше­
нии поставили все на свои места. 
Развеян миф о том. будто совет­
ским людям, особенно молодежи, 
полюбились пьесы душещипатель­
ные, мелкотемные, без большого 
общественного звучания. Нет, это 
неверно. Скромный опыт нашего 
театра убеждает, что зритель, в 
частности сельский, умеет отли­
чать настоящее, идейное искусство 
от дешевой ігмнтацин.

Нынче за три месяца мы дали 
на селе 127 спектаклей, их про­
смотрели более 30 тысяч человек. 
Чем объяснить растущую посещае­
мость гастролей? В первую очередь 
тем. что коллектив театра настой­
чиво ищет такой репертуар, кото­
рый отвечает запросам зрителей, 
духовно и нравственно обогащает 
их. способствует идейному росту 
людей.

Подавляющее большинство по­
ставленных нами пьес вышло из- 
под пера современных авторов. 
Большим успехом пользуются 
«Верность» («Черные птицы») 
Н. Погодина. «Верю в тебя» В. Ко- 
ростылева и другие пьесы о делах 
и думах советского человека. Не 
сходит со сцены такое классиче­
ское и в то же время глубоко сов­
ременное по звучанию произведе­
ние. как «Дети солнца» Максима 
Горького. Подготовлена к  поста­
новке пьеса А. Арбузова «Нас где- 
то ждут», на очереди — впервые 
на латышской сцене — «Клоп» 
В. Маяковского.

Достойно сожаления, что сравни, 
тельно редко валмиерским артис­
там приходится играть в произве­
дениях латышских советских дра­
матургов. Их мало, не все написа­
ны на высоком идейно-художест­
венном уровне. И. наконец, наше­
му театру авторы дают свои пьесы 
в самую последнюю очередь, хотя 
он обслуживает самые широкие 
слои населения. Видимо, кое-кто 
по старинке еще делит театры на 
столичные и «провинциальные»...

Пренебрежительно относится к 
нам и театральная критика. О по­
становках «театра на колесах», об­
служивающего многие районы рес­
публики. почти не найти рецензий 
на страницах печати, и зрителю ос. 
тается верить только собственным 
впечатлениям. Молчание квалифи­
цированных критиков побуждает 
браться за перо людей несведу­
щих. а то и недобросовестных. Так 
получилось, например, с инсцени­
ровкой романа братьев Каудзит 
«Времена землемеров». Газета 
«Падомью яунатне» откликнулась 
на нее явно необъективной рецен­
зией А. Леиня. которая охаивает 
большой труд всей труппы и вво­
дит в заблуждение зрителей.

Выбор репертуара — лишь одна
1 сторона дела. Не менее важно ху 

дожественнымн средствами рас 
I крыть идею пьесы. Практика пока

и

зывает. что не всегда это удается
полной мере.
Помню, однажды в колхозном 

клубе мы ставили пьесу Н. Пого­
дина «Голубая рапсодия», кстати 

далеко не лучшее из произведе­
ний талантливого, драматурга. 
Спектакль явился дипломной ^рабо­
той начинающего режиссера Вари­
са Брасла. Все в нем было пра­
вильно. не хватало лишь одного — 
страстности, эмоциональности. Ко­
гда мы собирались уезжать, подо­
шли два колхозника и с досадой
сказали:

— Вроде неплохо сыграли, но 
сухо. В следующий раз приве. 
зйте что-нибудь другое, для души.

Неудача постигла и пьесу немец­
кого драматурга Хаузера «Белая 
кровь». Она посвящена самой жи­
вотрепещущей проблеме современ­
ности — борьбе за мир, но спек­
такль получился чрезмерно рассу­
дочным.

Наш театр вакопид немалый 
«багаж» полезных дел. Но были и 
ошибки, промахи. Сейчас, после 
выступления Н. С. Хрущева перед 
деятелями литературы и искусст 
ва. хочется шире раскрыть окна, 
при ярком солнечном свете пере- і 
смотреть свои творческие планы и' 
возможности с тем, чтобы зритель 
как можно скорее забыл термин] 
«посредственный спектакль».

Возможности для этого есть. Но! 
чтобы зажигать, надо самому го-< 
реть. Нечего греха таить, иной ак-! 
тер порой, думает не о том, как. • 
увлекшись самому, увлечь за со-! 
бой зрителя, а как бы «выделить-*; 
ся», «блеснуть» в той или иной! 
роли. *

В театр, как и в другие области; 
искусства, приходят молодые, не* 
лишенные таланта силы. Моло-» 
дежь стремится к новому, передо- • 
вому. Но жизненного опыта у нее; 
мало, теоретические познания под-* 
час оторваны от жизни, от време-5 
ни. Поэтому творческие поиски* 
иногда оказываются бесплодными,] 
уводят часть молодых художников! 
в сторону от социалистического] 
реализма. і

В прошлом году мы ставили] 
пьесу П. Петерсона «Мне трид-1 
цать лет», посвященную морально- 
этической теме. Можно спорить о 
достоинствах самой пьесы, об игре 
актеров. Но зрители единодушно; 
протестовали против декораций мо­
лодого художника А. Плаудиса. 
Нагромождение /іиний и пятен, вы­
даваемое за «новаторство», меша­
ло восприятию идеи пьесы и ее ха­
рактеров. Самое обидное, что спра­
ведливую критику Плаудис принял 
как... покушение на «свободу твор­
чества».

Гамма переживаний советского 
человека ярка, богата. Нужно ис-’  
кать такие новые формы, которые'7'  
наилучшнм образом раскрывают 
содержание пьесы, характеры ге­
роев нашей эпохи. Социалистиче­
ский реализм — наша основа для 
плодотворных, действительно твор 
ческих поисков нового. Такне по 
иски по достоинству оценит наш 
высший судья — советский зри­
тель.

Д. В АЛДМ АН , 
артистке Валмнерского драма 
тнческого театра имени Леона 
Паэгле.
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