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глянутъ в будни, а характер и душу 
человека. И тогда открылась всем из­
вестная истина, что образ без позы, 
без прикрас дает возможность глубже 
изучить причины, определяющие его 
ценные и отрицательные свойства, его 
поступки. Дивизион военных моряков, 
которые яа поле боя не жалеют своей 
крови, не просто массе, а коллектив, 
состоящий из индивидуальностей, со­
держательных и интересных людей. У 
каждого из них есть что-то свое, ин­
тимное. что делает их близкими и 
привлекательными. Э. Суяур создает 
образ серьезною, внешне сурового 
капптая-лейтенанта Максимова, не­
сущего в себе талант изобретателя, 
ведущего военного стратега. У  старши­

ны Лабунского (И. Чак) душа поэта 
Тяжелый груз испытаний, который ло­
жится яа хрупкие плечи Шабуниной— 
А. Баумане, никак не может" сломить 
внутренней силы этой маленькой жен­
щины. Люди и характеры — они мно­
гообразны и своеобразны. Лишев. соз­
данный В Фергнсом, удивительно 
цельный и живой образ. Он во многом 
этличается от образов, “ исполненных 
артистом ране*. Он входит яа сей раз 
в жизнь с на редкость светлым и пол­
ным неистребимого энтузиазма юмо­
ром. Рекало— Л  Норейко — цыган с 
головы до ног по своей внешности и 
темпераменту.

Личная жизнь человека в данных 
образах подчиняется общему, воле 
коллектива. Спектакль показывает, 
как узкий эгоисі ический принцип про­
тивопоставляется нормам обществен­
ной жизни. Здесь развивается глав­
ный конфликт между Боровским, ко­
торого играет ?. Мнсинь, и осталь­
ными персонажами Конфликт пере­
растает из мелких бытовых стычек в 
дѵэль широких взглядов и жизненных 
принципов. Эти противоречия во 
взглядах на жизнь, которым а после­
военные голы на сиене отводилась 
второстепенная роль, сейчас в спек­
такле Валмиерского театра подчиня­
ли себе сценическую жизнь персона­
жей.

Имеются два варианта пьесы «За 
тех. кто в морс*. Вскоре после пре­
мьеры Б. Лавренев переработал пье­
су. сконцентрировав монументальный 
и сильный а своем драматизме мате-: 
рнал. который в отдельных местах 
был несколько расплывчатым В свою 
очередь в новом варианте ощущается 
некая поверхностность в раскрытии 
отношений между людьми. Театр име­
ни Леона Паэгле избрал средний путь, 
отбирая из каждого варианта наибо­
лее подходящее, соответствующее ре­
жиссерскому замыслу. С этой точки [ 
зрения мы ничего не можем возразить 
против того, что театр, так же как и 
автор, вычеркнул гибель Рекало. Это 
могло привести спектакль, который 
сейчас решает не столько трагедию 
войны, сколько проблему моральных 
устоев человека, к  мелодраме в пате­

Впервые драму Б. Лавренева «Зв ■ 
тех. кто в море» поставили в Латвии 
в 1946 году. Еше свежи были в па­
мяти людей бои прошедшей войны, ее 
Дыхание еше чувствовалось в возду­
хе. грохот орудий еше звучал в ушах. 
Триумф советского человека требовал 
отражения в искусстве, и одной из 
творческих побед в те годы следует 
считать полную романтического подъ­
ема постановку Эд. Смильгяса, осу­
ществленную в Художественном теат­
ре. Еще сегодня эта постановка с 
полным правом сохраняет свое место 
в истории театра как одно из ярких 
произведений о Великой Отечествен­
ной войне на латышской спене.

Не всякое произведение искусства 
способно выдержатъ испытание време­
нем и сохранитъ ценность для буду­
щих поколений. Немало первых после­
военных постановок и драматургиче­
ских работ, имевших значение в то 
время, вряд ли мы вновь увидим ког­
да-нибудь на спене. Пьеса Б. Лавре­
нева «За тех, кто  в море» не отно­
сится к их числу.

Валмиерский драматический театр 
ямени Леона Паэгле. подготовивший 
спектакль «За тех, кто в море», дока- 
вал. что герои Бориса Лавренева име­
ют большую жизненную силу и сего­
дня, в койне шестидесятых годов. В 
свое время внимание Художественно­
го театра привлекли героизм, мужест­
во, моральная и духовная сила людей, 
советских военных моряков. Такой 
подход был вполне закономерным и 
необходимым для тех исторических 
условий. Лвадцатнлетняя дистанция, 
отделяющая нас от создания пьесы, 
требует сегодня более глубокого под­
хода. современного осмысления исто­
рического материала. Это происходит 
с военной темой во всем советском 
многонациональном искусстве 60-х го­
дов.

Постановка Валмиерского театра 
показывает, как зарождается героизм 
в самих людях, точнее, как появляют­
ся те свойства, которые определяют 
духовное начало советского воина 
Именно в этом заключается современ- 
яость замысла постановки. Вместе с 
тем в центр ее выдвигается тема мо­
рали. раскрываются сложные, порою 
противоречивые взаимоотношения 
Между людьми. Подобная трактовка 
дала возможность более глубоко ин­
дивидуализировать образы. _

Излишне говорить об умении глав­
ного режиссера театра имени Леона 
Паэгле. народного артиста Латвий­
ской ССР Пегера Лувиса ставить 
спектакли. Известный исполнитель 
-главной роли в «Сыне рыбака» В. Л а ­
циса, он и в своих режиссерских ра­
ботах полон непосредственности, му­
жества и правды. На сцене царят чис­
то реалистическая конкретность, соч­
ные и жизненные образы, глубокие, 
без патетического драматизма чув­
ства.

Петер Луине позволил зрителям за­

тике. Однако декларативность, не­
смотря на достаточно умелые сокра­
щения, кое-где сохранилась. Она ощу­
щается даже а реалистически ясном 
образе командира дивизиона Харито­
нова (артист Р. Зеберг), который вре­
менами. особенно в заключительной 
спене с Шабѵниной, взятой из второ­
го варианта пьесы, становится дежур­
ным. всезнающим наставником. Акте­
ра трудно винить за это.

Вызывает полемику к  образ Боров­
ского. В ходе спектакля Боровский 
(артист 3. Мисияь) должен пройти 
трудный путь от легкомыслия до тя­
желого преступления и дальше — до 
мучительного сознания своего пре­
ступления и понимания истинного 
смысла жизни. Здесь мы снова стал­
киваемся с темой ответственности ин­
дивида перед людьми, перед обще­
ством. И вот при обсуждения этой 
темы хочется поспорить с создателя­
ми постановки. Трудно принять то, 
что Боровский с первого же появле­
ния на спене предстает перед нами 
этаким ветреным донжуаном. Безус­
ловно. такие черты в характере Бо­
ровского есть, но ведь он герой, бое­
вой орел, которого с Максимовым свя­
зывает не только служба, ио и настоя­
щая боевая дружба. В постановке мы 
слишком мало чувствуем талант Бо­
ровского. его необыкновенные способ­
ности. Он уж  очень напоминает сво­
его «близнеца» по спектаклю Шубина, 
показанного Я. Томсоном «штабным 
франтом», скользким и нафабренным.

Мы вовсе Л  ставим задачу сравни­
вать два спектакля, различных по 
творческим приемам и художествен­
ному диапазону. Однако невозможно 
не вспомнитъ, что Эдгар Зиле в соро­
ковые годы в Художественном театре 
покалывал Боровского как большую 
личность, как умного, одаренного че- 
тпвека. Чем сніьнее и умнее в спек­
такле Боровский, тем выше мера его 
ответственности. И тогда, когда дей­
ствительно происходит перелом в ха­
рактере Боррвскогд. 3. Мнсинь в спек­
такле Валмиерского театра сам опрЬ- 
вергает свою трактовку роли.

Театр имени Леона Паэгле отдал 
предпочтение незаслуженно забытой 
пьесе. И этой работе нельзя не отдать 
должное. Пьеса Б. Лавренева «За тех. 
кто в море» относится к числу тех 
сценических работ, героям которых 
есть что сказать современному зрите­
лю. Обращаясь к такой драматургии, 
театр обязан взглянуть на нее с точ­
ки ярения современности, не избегая 
сложных и спорных вопросов. Будет 
хорошо, если найдутся последователи 
у валмнерцев. И в латышской совет­
ской драматургии прошлых лет несом­
ненно можно найти произведения, ко­
торые способны помочь в решении за­
дач современности. Не пора ли осво­
бодить вх от пыли забвения?

М . Г Р Е В И Н Ь .


