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/С О ВЕ ТС КО Е театра ль-
ное искусство — под­

линно новаторское искус­
ство. вдохновляемое са­
мыми передовыми идея­
ми современности. Деятели 
советской сцены имеют 
все условия и возможно­
сти для проявления сво­
его таланта; дли неограничен­
ного использования богатого 
арсенала средств театральной 
выразительности во имя ут­
верждения высоких целей и 
идеалов. Многообразие сти­
лей. форм, почерков, прие­
мов — отличительное свойст­
во и сила советского теат­
рального искусства.

Эти возможности широко.
творчески используются теат­
рами Советской Латвии.
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. Динамика героических со­
бытий послереволюционных 
лет. величие и значитель­
ность темы о личности и ре­
волюции предопределили и 
оправдывают своеобразное 
.прочтение романа «Хождение 
пр мукам» на сцене Валмиер- 
скрго театра имени Леона Па- 
ягле. Автор инсценировки и 
постановщик О. Кродер ис­
пользовал новые, необычные 
формы сценической вырази­
тельности. но они соответст­
вуют духу, атмосфере, эпиче­
ской глубине и масштабно­
сти романа А. Н. Толстого.

При постановке коме­
дии венгерского драматурга 
К. Сакони «Телевизионные 
помехи» в Рижгком театре 
русской драмы главный ре­
жиссер А. Кац. художник 
Т. Швец также применяют в 
своем решении оригинальные 
выразительные средства Вся 
сила образного мышления 
способствѵет сатирическому 
раскрытию идей и образов 
пьесы, служит обличению 
равнодушия сегодняшних 
обывателей, духовный мир 
которых, ограниченный лишь 
заботами о материальном 
благополучии, наполнен мел­
кими интересами, жалкими 
привычками, эгоистическими 
устремлениями.
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Интересные творческие по­
иски режиссера А. Шапиро, 
художника М. Китаева и ак­
теров спектакля «Город на 
заре» А. Арбузова в Риж­
ском ' театре юного зрителя 
привели к  самобытному и 
оригинальному решению ге­
роической темы. В спектакле 
органически сплавлены геро­
ика и трагедийность, роман­
тика и юмор. Он воссоздает 
квртины молодости нашей 
страны, исполненной надежд 
и тревог, рассказывает о мо­
лодежи. преодолевающей 
большие трудности и горячо 
верящей в будущее, беспре­
дельно преданной высоким 
идеалам.

Задумываясь о том. каки­
ми средствами можно лучше, 
ярче, полнее раскрыть содер­
жанке пьесы, режиссер руко­
водствуется теми граждан­
скими целями, какие он от­
стаивает в сложной идеологи­
ческой борьбе, происходящей 
сегодня в мире. Глубину об­
разного решения спектакля, 
остроту социально-эстетиче­
ского толкования каждого об­

раза определяют идеи, во имя 
которых театр, выбрав ту или 
иную пьесу, решил вести раз­
говор со зрителем. И не мо­
жет быть тесного контакта 
театра со зрителем. со­
звучности спектакля нашим 
дням, если художествен­
ный поиск не будет со­
четаться с глубоким философ­
ским мышлением.

Велика роль режиссера в 
театре. Он — соавтор спек­
такля. он определяет и осу­
ществляет на сцене замысел 
драматурга, трактовку пьесы, 
объединяет усилия актеров, 
художника, композитора. Но

НА ТЕАТРАЛЬНЫЕ ТЕМЫ
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не проявляет ли иногда ре­
жиссер произвола в своих ре­
шениях? Всегда ли образный 
строй спектакля созвучен 
стилю драматургического ма­
териала?

Из практики работы наших 
театров мы знаем такне спек- 
такли. в которых игнорнрова- 
ние особенностей образного 
и стилевого строя пьесы, 
идейно-художественного за­
мысла автора привело к  сни­
жению роли драматургии как 
основы сценического искус­
ству. Не в этом ли спорность 
постановки «Вани» в Риж­
ском театре русской драмы 
(режиссер И Пеккер). когда 
игнорирование жанрового 
своеобразия пьесы привело к 
бытовизму, к потере гротес­
ковой манеры Маяковского, 
публицистического голоса по­
эта. его жизнеутверждающе­
го пафоса? Все зто ослабило 
разоблачительную направ­
ленность пьесы.

Нечеткость режиссерской 
позиции постановщика А. Ми- 
глы привела к тому, что 
нераскрытой оказалась кон­
цепция пьесы «Спартак» 
А. Улита в Лиепайском теат­
ре. Режиссер Ю. Стренга не 
понял жанрового свое­
образия пьесы Ж. Ануя 
«Приглашение в замок». Но­
вая встреча Художественного 
театра имени Райниса с ге­
роями современного фран­
цузского драматурга не выя­
вила горькой иронии автора 
по поводу социального нера­
венства и противоречий капи­
талистического общества, с 
его конфликтами между бо­
гатыми и неимущими, ниве­
лировкой идеалов, наруше­
нием свободы личности.

Разве не встречаемся мы 
здесь с тенденцией рассмат­
ривать драматургию лишь 
как пассивный, сырой мате­
риал для режиссуры, для таи 
называемого самостоятельно­
го театрального творчества?

Вместо того, чтобы найти 
ключ к данной пьесе, к дан­
ному автору, соответствую­
щий тем задачам, которые 
следует в данном случае ре­
шать режиссеру, наблюдает­
ся тяга к таким сценическим 
приемам, которые существу­
ют ради самих приемов и ни­
как не способствуют раскры­
тию идейно-философсігой 
сущности спектакля. Такое 
отношение и драматургиче­
скому материалу проявляется 
порой и при постановке на 
сцене классических произве­
дений.

Всегда понятно желааие

театра уйти от штампа, от 
проторенных путей и хресто­
матийных схем. Но если ре­
жиссер. не стремясь разо 
браться, чем созвучна клас­
сическая пьеса нашим дням, 
думает только о том. чтобы 
обязательно быть оригиналь­
ным. при выборе постановов 
ных средств не быть ни на ко­
го похожим, зритель ие 
может отчетливо воспринять 
идейно-философскую цель, к 
которой стремился театр, 
включая пьесу в свой репер­
туар. «Грозя» в Театре юно 
го зрителя (режиссер А Ш а­
пиро) — пример такого незл. 
вершенного эксперимента. В 
спектакле отсутствует деспо­
тический. гнетуіпил и ханже­
ский мир Кабанихи и Дикого, 
н поэтому ослабленным, ли­
шенным обобщенного смыс­
ла, выглядит бунт Катерн 
вы. Ее образ, выключенный 
из конкретной среды, лишен­
ный внутренней борьбы, со­
циальных и человеческих 
связей, драматизма и психо­
логических мотивировок, ре­
шен статично, однообразны­
ми красками. Чужеродность 
Катерины этой среде выяв­
ляется лишь внешними сред­
ствами. Все это снижает эмо­
циональность спектакля, ос­
лабляет контакт со зритель­
ным залом. В чем же новиз­
на раскрытия, где современ­
ность трактовки этой класси­
ческой пьесы? В какой мере 
примененные приемы способ­
ствуют уяснению смысла но­
вого прочтения Островского? 
Ответ на эти вопросы затруд­
нителен.

А  бывает и таіе прием ис­
пользуется не потому, что 
раскрывает новое в спектак­
ле. соответствует стилистике 
драматургического материала 
и необходим в данной поста­
новке для выражения ее 
идейной сущности, а просто 
служит данью моде и меха­
нически переносится из дру­
гих сценических произвеае-

кий. Такие неоправданные 
образные решения встреча­
ются в спектакле «Старший 
сын» А. Вампилова в Театре 
юного зрителя. Поставленный 
как бытовая драма, спек­
такль режиссер Н. Шейко до­
полнил интермедиями. По ни 
логически, ни психологиче­
ски. ни эмоционально, ин в 
стилевом отношении они не 
увязываются с событиями.

Излишнее увлечение ус­
ловностью приводит к тому, 
что актер в отдельных спек­
таклях перестает быть актив­
ным творческим началом, 
превращается в механическо­
го исполнителя режиссерско­
го замысла. Не ведет ли это 
к ослаблению личной творче­
ской ответственности актера, 
когда он лишается собствен­
ных размышлений о своем ге­
рое и средствах его сцениче­
ского воплощения? Не этим 
ли объясняется, что мастер- 
ство актерского перевопло­
щения. культура сценической 
речи подчас не соответствуют 
требованиям современного 
театра? Любая идея, лю­
бой интересный замысел 
режиссера не могут быть 
ярко выражены без непо­
вторимых. полнокровных, 
многозначных характеров. 
Живой характер, рождаю­
щийся на сцене. — вот чтс 
СО' тявляет могучую силу  воз­
действия театра, его своеоб 
разие. отличительное гвоіи т 
во и преимущество, его маги 
ческую мощь по сравнении 
с кино и телевидением Имен 
но к та ко м у  глубоком-, пости
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характеров, душевных двшке 
ннй героев гтремятся в сиен 
такле «Сказки старого Арба 
та» А. Арбузова в Академн 
песком театре драмы ІІоі та 
ковшик этого спектакля ре 
ншссер О Шалкопис основ 
ное внимание уделн.1 спада 
нню искренней, зчоцнональ
НОН ""РІО О о,....,,., , нг
чогферы. в которой действу­
ют герои пьесы, и зто полно
гті.ю соответствует ее стили
стике.

Искусство соцналистнче 
гкого реализма — зто искус 
ство больших мыслей, ярки; 
характеров, гюмогаюшее но 
стигать жизнь фп| чнронат» 
коммунистнческу ю нравст 
венность. Ясность и значн 
тельность идеи роз дает чеі 
кость и последовательно т 
образного решения Ноне-ню 
эта ясность — подчеркне' 
еще н еще раз! — не имее 
ничего общего с упрощеніи 
' TWO. архаичностью, риторі
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пью . Советский театр пре.
' -ает перед своим зрителе 
во всеоружии сред -в сцеш 
че< ноге) искусства, они ш.-прі 
гывно обновляются и разы 
Г ,-оотся в ТОН ди., тек ; ,н;е. ос 
олоз нечотн. которая . оотве 
свует принципам партиен 
с-з -.тожественного творч
-ва. Реаліиация этих при 

:: о в в -в-.рче' уоз і нднпн 
1-г ■ - - -о . -;-о -ь-о.'С іюь-
ство к завоеванию новых р 
бежей.

И. ВАЛИН.


