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В ЗЕРКАЛЕ ТРАДИЦИЙ
ПРОБЛЕМ Ы  ОПЕРНОЙ СЦЕНЫ

Киргизский академический 
театр оперы и балета активно 
пополняет свой'репертуар. Он 
не боится быть первопроход­
цем и ставит спектакли, еще 
не шедшие на советской сце­
не (опера итальянского ком­
позитора А. Боііто «Мефи­
стофель», балет К. Молчано­
ва «Макбет»), Театр’зареко­
мендовал себя пропаганди­
стом новых оперных произве­
дений советских авторов 
(одним из первых в стоано он 
поставил «Тихни Дон» II. 
Дзержинского, «Зори здесь 
тихие» К. Молчанова, «ГТстр 
I» А. Петрова), а ото гово­
рит о его творческой смелос­
ти и  дерзании; коллектив ус­
пешно гастролировал в Мос­
кве, Киеве, других городах 
страны. Наконец, в послед­
ние годы он пополнился арти­
стической молодежью, кото­
рой предоставляется возмож­
ность проявить своп способ­
ности в самых ответственных, 
ведущих ролях.

Приведенные факты не мо? 
гут не радовать. Но дают ли 
они истинное представление о 
положении .дел в театре? Увы, 
на мой взгляд, они отражают 
лишь внешнюю сторону его 
работы, в которой, как и ко 
ясякой другой, есть свои 
праздники и будни.

Лицо театрального коллек­
тива. его профессионализм, 
место и значение в духовной 
жизни горожан • в полной, ме­
ре раскрываются в повседнев­
ных, будничных спектаклях. 
Побывав на нескольких из 

I них, мы убедимся, что скорее 
[ они дают основание не для 
радости, а для тревоги. II 
прежде всего из-за того, что 
театр потерял своего зрите­
ля. Лет 10— 15 назад еще 
можно было говорить о за­
всегдатаях театра, его «бо­
лельщиках», составлявших 
постоянное ядро зрительного 
зала. Сейчас же на каждом 
спектакле совершенно новые 
лица. Установить это совсем, 
нетрудно: публики в зале 'но» 
густо.

Проблема зрителя стала 
для театра В последние годьі 
хронической. В чем причина- 
ее возникновения? Вряд ли 
ответ на этот вопрос будет 
однозначным. Плохо посеща­
ются и наши драматичеекне 
театры. На пустые залы жа­
луются руководители многих 
театров страны. здесь про­
сматривается какая-то общая 
тенденция, объяснения кото- 
рой мы вправе ожидать и пт 
социологов, и от психологоп.

В то же время показатель 
посещаемости и определен­
ной мере свидетельствует и о 
качестве работы Крнкрётного 
театра, о степени нужности 

' его искусства - людям.
Справедливости ради надо 

сказать, что администрацией 
• Киргизского театра оперы и 
балета прилагаются немалые 
усилия для привлечения зри­
телей. С этой целью была 
введена система абонементов, 
распространяемых п органи­
зациях. на предприятиях, в 
учебных заведениях. Наибо­
лее успешно реализация або­
нементов проходит в Щколь- 
ных учреждениях.- и  по­
тому ученики младших и 

. средних классов стали самой 
посещающей театр аудитори­
ей.

Казалось бы, отрадное яв­
ление: школьникам привива­
ется любовь «  музыке, к теат­
ру. к оперному искусству. Но 
это только на перзый. по­
верхностный взгляд. Процесс 
эстетического воспитании 
предполагает принцип посте­
пенности. путь от простого к 

I сложному. Когда же детей, но- 
имеющих предварительной 
музыкальной подготовки, сра-. 
зу же «окунают» в мі(р 
«взрослой» оперы —- самого 
сложного театрального жан­
ра! — то благие намерений 
приводят к противополож­
ным, чем ожидалось, резуль­
татам. Не удивительно поэто- 

! му, что во Бром я оперного 
действия в зале стоит шум, 
слышатся смех, разговоры. 
Ребят можно понять: не. про­
являя интереса к тому, что 

! происходит па сцене, они

стараются развлекаться но- 
своему. С трудом удается 
утихомиривать их находящим­
ся тут же педагогам и теат­
ральным служителям. Разве 
это не наглядный упрек в не­
придуманное™ обучения пре­
красному. которое принято в 
наших школах? И можно ли 
быть уверенным в грядущей 
тяге людей к театру, если мы 
и впредь будем так же забо­
титься о формировании вку­
сов и духовных потребностей 
зрителей с самого раннего 
возраста?

Однако мы бы погрешили 
против истины, объяснив по­
ведение учащихся в зритель­
ном зале только их эстетичес­
кой неразвитостью.

Опера — жанр настолько 
богатый выразительными воз­
можностями (в нем синтез му­
зыкального, вокального, дра­
матического, пластического, 
танцевального, изобразитель­
ного -искусств). что при высо­
ком художественном уровне 
ее сценического воплощения 
она способна произвести впе­
чатление на любую. аудито-

Т Е А Т Р
рию. Детскому восприятию 
доступна даже такая услов­
ность, как замена разговор­
ной речи пением, лишь бы эта 
условность выглядела орга­
нический,- •естественной фор­
мой воссоздания цельных че­
ловеческих'характеров, кар­
тин' жизни в многообразии се 
проявлений.

Но в спектаклях оперной 
классики нашего театра не­
редки еще проявления- рути­
ны, штампа, ходульности и 
схематизма, которыми пита­
ется и' поддерживается расхо­
жее мнение об опере, как о 
жанре искусственном, дале­
ком от жизни и чуждом сов­
ременному человеку.

...Опера А. Даргомыжского 
«Русалка» открывается сце­
ной, где старый мельник ж у­
рит дочь Наташу, упрекая ес 
в легкомыслии к неумении 
жить. Свои поучения Мель­
ник излагает в. . знаменитой 
арии « Вот то-то, все вы, дев­
ки молодые...». Как же. эта 
живая жанровая картина пре 
подносится г. спектакле наше­
го театра? Исполнитель роли 
Мельника (заслуженный ар­
тист республики В. Муковни- 
ков) выходит к самой рамі№ и 
* выдает» арию прямо на пуб­
лику, не обращая внимания 
на исполнительницу роли На­
таши (заслуженная артистка 
республики О. Мартиросова), 
которая, находясь на значи­

тел ь н о м  расстоянии, тщетно 
пытается изобразить, что пе­
нис обращено к ней. а нс к 
залу. Впечатление надуманно­
сти. фальши этой мизансце- 
ньі усугубляется тем, что слу­
шатели не могут разобрать 
почти ни одного слова арии 
по причине плохой -дикции 

■ ф вц а и заглушающего его
оркестра.

Статичные. нарушающие 
психологическую правду ми­
зансцены, несоответствие 
внешнего облика исполнителе 
образу создаваемого им пер­
сонажа (в «Русалке», напри­
мер, исполнитель партии мо­
лодого князя артист В. Ми­
хайлов скорее напоминает до­
родного преуспеваю щ е г о 
купчика), неубедительное в 
Техническом и художествен­
ном отношении псине — со 
всем этим чаще всего прихо­
дится сталкиваться в спектак­
лях с солидным сценическим 
стажем.

Привлечь же современного 
зрителя может только спек­
такль, сочетающий высокую 
музыкальную культуру с 
культурой сценической. В 
труппе нашего театра имеют­
ся опытные солисты, в репер­
туаре которых сложнейшие 
н.іассическне оперные партии. 
Назовем здесь народного ар­
тиста СССР А. Мырзабаева, 
народных артистов Киргиз­
ской ССР ' X. Мухтарова, К. 
Сартбасву, Т. Ссйталисва, М. 
Темирбскова. артиста Я. Шав- 
кового. Гордость театра —

выдающийся бас, получивший 
международное признание, 
народный артист Советского 
Союза Б. МинжилкнСв. Все 
более уверенно заявляют о 
себе молодые певцы И. Мас- 
терова, П. Сукманов, В. 
Портнова, обладающие хоро­
шими вокальными данными.

Приходится признать, что 
даже ведущие оперные масте­
ра выходят к зрителю, далеко 
не всегда утруждая себя 
тщательной подготовкой к 
каждому спектаклю. Нередко 
серьезные претензии вызы­
вает вокальная форма таких 
известных солисток театра, 
как Л. Ярош, Э. Молдокуло- 
ва и другие. Порой певец или 
певица целиком сосредото­
чены на преодолении техни­
ческих трудностей вокальной 
партии, а тут уж не до выра­
зительности фразы, точности 
интонации, чистоты и ясное™ 
дикции.

Как известно, природа нс 
очень щедра на случаи счас­
тливого соединения в одном 
чсловф<е способностей певца 
и актера. Обычно приобрете­
ние цавыков актерской игры 
происходит у оперного артис­
та в процессе работы в теат­
ре. Со временем он овладева­
ет определенной суммой же­
стов и поз, которые затем 
переходят из роли я роль. 
Так вырабатывается опер­
ный штамп, возникает удру­
чающее однообразие сцени­
ческих приемов.

В этом смысле выгодно 
отличается искусство заслу­
женного артиста Киргизской 
ССР Э. Касымова, который в 
каждой роли стремится най­
ти свежие сценические штри­
хи и краски. Гармонией во­
кальной и драматической 
стцрон оперного Образа неиз­
менно привлекает и дарова­
ние молодой а'ртисткн И. Ма­
стеровой. і

Обучение оперного певца 
драматическому искусству 
- - одна из задач оперного 
режиссера.. Для того, ' чтобы 
оперные персонажи воспри­
нимались живыми людьми, 
а нс картонными фигурами и 
ходячими символами, необ­
ходима ̂ летальная режиссер­
ская разработка всей линии 
поведения каждого персона-, 
жа. исходя из ого музыкаль­
ной психологической харак­
теристики. — поиск точного 
жеста. позы, мимики для пе­
редачи того или иного внут­
реннего СОСТОЯНИЯ. словом, 
решение той «сверхзадачи» 
поли, о которой писал К. 
(Станиславский как о непре­
менном условии достижения 
на сцене подлинного реализ­
ма.

Киргизский оперный театр 
переживает полосу труднос­
тей. Ис хватает артистов на 
определенные амплуа, дли­
тельный сбои» в театре не 
было драматического тенора 
на главные роли: Германа в 
«Пиковой ламе». Хозс в 
«Кармен», Радамеса в «Аи­
де».

Главный режиссер театра 
М. Ахунбасв является и 
единственным . режиссером. 
Естественно, ему сложно дер­
жать в сфере езоего внима­
ния весь текущий оперный 
репертуар, а это. несомнен­
но. сказывается на сценичес­
ком уровне спектаклей, пре­
жде всего тех. что поставлены 
15—20 лет назад. Нуждает­
ся в притоке свежих сил и 
дирижерский цех.

Оказание театру оперы и 
балета существенной и дей­
ственной помощи, в псовую 
очередь со сторцны Мини­
стерства культуры республи­
ки. в преодолении стоящих 
перед ним трудностей и про­
блем — вопрос первостепен­
ной важности. Необходимо 
сделать всо для того, чтобы 
крупнейший творческий -;пга- 
ннзм вновь обрел славу 
флагмана музыкальной куль­
туры Киргизии.

М. ЖИТЕНЕВ.


