
МОСКОВСКИЕ
ГАСТРОЛИ КРУТЫЕ СТУПЕНИ РОСТА

Сегодня большим концертом завершает 
свои гастроли на сцене Большого театра Сою- 
за ССР Киргизский академический театр опе­
ры и балета имени Абдыласа Малдыбаева. 

астроли были посвящены 60-летию образо­
вания республики и Компартии Киргизской 
ССР. Они принесли много радости зрителям,

ОПЕРА
У ккргпэского театра есть 

чему поучиться. В первую оче­
редь это, пожалуй, его плодо­
творный опыт работы с совет­
скими композиторами. Далеко 
не случайно, что вершиной га­
строльного оперного репертуа­
ра стал именно современный 
спектакль «Михаил Фрун­
зе», созданный театром в со­
трудничестве с композитором 
В. Власовым, давним и добрым 
соратником коллектива, и ли­
бреттистами В. Винниковым и 
Р. Тихомировым. Посвятив эту 
работу 60-летию образования 
Киргизской ССР и Коммуни­
стической партии Киргизия и 
отмечая ею 100-летие со дня 
рождения М. В. Фрунзе, театр 
приблизился к цели для всех 
желанной, но труднодоступ­
ной: создан убеждающий об­
раз положительного героя, Че­
ловека с большой буквы, бор­
ца за народное счастье.

Встречей Фрунзе с вождем 
революции Лениным начинает­
ся и завершается этот рассказ 
о великих переменах в Турке­
стане 1919 года. Театр ведет 
его на высокой романтической 
ноте. События развертывают­
ся стремительно. Образ Фрун­
зе, с которым связаны судьбы 
всех участников непримири­
мой борьбы, раскрывается в 
активном действии. Широта 
мелодического дыхания, коло­
ритная оркестровка, вырази­
тельность народных сцен, под­
линно трагедийный размах по­
вествования и наличие в труп­
пе замечательного исполнителя 
заглавной партии X. Мухта­
рова делают этот спектакль 
явлешіем в музыкальной жиз­
ни страны.

Если добавить к тому же, 
что в портфеле театра немало 
новых произведений, ожидаю­
щих своею сценического во­
площения. — «Судьба отца» 
А. Гусева, «Горячий снег» 
А. Холмннова, балет «Ман­
курт» К. Молдобасанова и еще 
ряд партитур, можно с уве­
ренностью заявить, что труд 
создания репертуара самобыт­
ного. неординарного, начатый 
театром еще в 30-е годы, стал 
здесь доброй традицией.

Театр исполнил в Москве я  
три классические оперы — 
«Иоланту» Чайковского, «Дон 
Карлоса» Верди и «Мефисто­
феля» Бойто. нигде в нашей 
стране, кроме киргизской сце­
ны. пока нс идущего. В этих 
спектаклях с успехом высту­
пили и такие известные дале­
ко за пределами нашей стра­
ны певцы, как Б. Мипжил- 
киев, А. Мырзабаев, К. Сарт- 
баева. н одаренные вокали­
сты, встречи с которыми ста­
ли для москвичей или но­
вой радостью (педь это шес­
тые гастроли театра в Моск­
ве!), или своего рода открыти­
ем,— X. Мухтаров, В. Мукон- 
ников, С. Чоткараева, П. Сук- 
маков, Т. Сейталиев, И. Масте- 
рова, А. Дорофеев. Т. Мепаж- 
динова, В. Портнова, Э. Касы- 

| мов, В. Голодников и многие 
друпіе. Москвичи по достоин­
ству оценили высокое мастер­
ство солистов оркестра Г. Пе- 
трикина. Э Блинова, Е. Школь­
никовой. А. Краснокутского, 
Н. Бережной н всего коллекти- 

I ва в целом, благодарными ап­
лодисментами встречая его

г. М«О»»А

творческих руководителей — 
главного дирижера театра 
Н. Давлесова, дирижеров 
А. Джумахматова, К. Молдо- 
басанова, воздали дань уваже­
ния и признательности искус­
ству главною хормейстера 
К. Алиева и хормейстера 
А. Шен

Хорошего было много. Од­
ним из «звездных моментов» 
гастролей стало исполнение 
С. Чоткараевой партии Марга­
риты в «Мефистофеле» Бойто; 
нужно отметить, что до этого 
Чоткараева очень успешно вы­
ступила и в партии Иоланты. 
Создатель образа Фрунзе 
X. Мухтаров во втором испол­
нении этой оперы с блеском 
выступил в роли главаря бас­
мачей Дж ума бека,— артист по­

казал, как широк его твор­
ческий диапазон. Успех сопут­
ствовал ему и в партии коро­
ля Филпгіпа в «Дон Карлосе», 
и н заглавной партии оперы 
«Мефистофель». Каждый вы­
ход Б. Мннжилкиева в операх 
Верди и Бойто становился со­
бытием, приковывая внимание 
аудитории к интонации, за­
ставляя следить за судьбой 
персонажей, созданных его 
уникальным искусством. Вели­
колепные вокальные данные 
Т. Сейталиева сделали его под­
линным -любимцем московских 
ценителей пения.

И все же интерпретация те­
атром классического репертуа­
ра вызывает необходимость 
сказать и о ряде назревших 
проблем. Понятно стремление 
музыкальных руководителей 
театра создать оптимальный 
режим благоприятствования 
для вокалистов и дирижеров. 
Но вокализ тоже имеет свой 
эмоциональный подтекст. Ис­
полнение камерной миниатю­
ры, романса предполагает в 
идеале создание образа. Что 
же говорить о театре, куда мы 
ходим прежде всего ради со­
переживания с героями!

В отличном спектакле «Ми­
хаил Фрунзе» исполнители 
действуют очень естественно, 
в хорошем смысле раскованно. 
Но в классических постанов­
ках все внимание вокалистов 
сконцентрировано на конце 
дирижерской палочки. Ритми­
ческая дисциплина. впрочем, 
от этого не повышается — 
ведь доказано практикой, что 
неточность вступлений н от-

ежедневно, в течение почти месяца заполняв­
шим зал Большого театра. Они дали и повод 
для размышлений о проблемах, связанных с 
воплощением современных и классических 
произведений на сцене сегодняшнего му­
зыкального театра.

сутствие должных контактов с 
оркестром бывают значительно
мѳньше, когда партнеры вхо­
дят а сценический контакт 
друг с другом, ощущая общий 
ритм сцены. Красота же вока­
ла многократно выигрывает от 
осмысленного интонирования. 
Именно игнорированием этих 
важнейших элементов сцени­
ческого творчества можно объ­
яснить многочисленные неточ­
ности в «Иоланте» и в извест­
ной степени потерю ощущения 
спектакля, как единого целого 
в «Мефистофеле».

Было бы проще всего объ­
яснитъ это инертностью ре­
жиссуры. Но гірігчина гораздо 
глубже: она в отношении К 
драматургии, к  партитурам, из 
которых старательно убирают

все «длинноты» — подлинные 
или мнимые. Так, к примеру, 
в «Мефистофеле» снята очень 
важная драматургически сце­
на на празднике, где Фауст 
впервые встречается с Мефи­
стофелем, в «Дон Карлосе» уб­
ран весь «карнавал», из-за че­
го становится решительно не­
понятной причина, по которой 
принцесса Эболн появляется 
перед Карлосом в платье Ели­
заветы. что и рождает роко­
вую ошибку инфанта. Снимая 
связующие эпизоды, забывая о 
драматургической роли сокра­
щаемых сцен, театр неминуе­
мо приходит к исполнению 
арий и ансамблей в костюмах, 
«на зрителя», «на дирижера».

В «Мефистофеле» театр за­
пил лучших своих исполните­
лей, труд его вызывает благо­
дарность и уважение. Но сло­
жность драматургии партиту­
ры А. Бойто в непрерывной 
изменчивости двух ведущих 
мужских образов — Фауста и 
Мефистофеля. Представая то 
серым монахом, то главой 
разнузданной оргии, то фран­
том-жуиром. то смертельно 
скучающим и уже не надею­
щимся па победу циником, 
Мефистофель проводит Фауста 
через цепь самых различных 
соблазнов в... постепенно те­
ряет над ним свою власть. Фа­
уст, поддавшийся было этим 
соблазнам и отходящий от соб­
ственного «я». возвращается 
вновь к своей сути — челове­
ческое. духовное начинает вос­
ставать в нем против зла. По­
этому ов побеждает. А в спек­
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такле оба эти процесса не на­
ходят заметного выражения.

Точность концепций — вот 
чего не хватает и в сценогра­
фии трех спектаклей. Иные 
решения либо не радуют до­
статочным вкусом (например, 
«Иоланта»), либо — как в «Дон 
Карлосе» и «Мефистофеле» — 
игнорируют и дух, и «букву».

Думается, что театр, облада­
ющий столь внушительным 
творческим потенциалом, мо­
жет сделать все для того, что­
бы художественный уровень 
спектаклей, идущих на его 
сцене, был всегда высок.

Николай САВИНОВ.

БАЛЕТ
Композитор К. Молдобасанов 

в балете «Материнское поле» с 
помощью авторов либретто 
М. Ахунбаева и М. Баялинова 
сумел воплотить поэтику пове­
сти Ч. Айтматова в музыкальных 
образах эпического масштаба.

Яркие национальные мелодии 
стали органической частью 
глубоко психологических ха­
рактеров Классика, современ­
ность, фольклор образовали 
художественное целое, талант­
ливо прочитанное и развитое в 
сценических образах балетмей­
стером-постановщиком У. Сар- 
багишевым, художником Н. Зо­
лотаревым, хормейстерами 
С. Юсуповым и К. Алиевым.

В «Материнском поле» на 
киргизской сцене мы встрети­
лись со спектаклем особого ро­
да. Перед нами балет-орато­
рия, сложнейший жанр, где 
пластический образ тесно пе­
реплетается с образами вокаль­
ными в хорах и ариях и даже 
с вокально-драматическими 
монологами. Найден впечатляю­
щий театральный эквивалент 
повести Чинпіза Айтматова.

У. Сарбагишев очень чуток 
ко всему, что связано с совер­
шенством формы и содержа­
ния. В нем нет ничего лиш­
него, ничто не нарушает гар­
монии целого. Различные фор­
мы классической хореогра­
фии свободно и естественно 
окрашены национальным коло­
ритом. Мы нередко встречаем­
ся с удачным цитированием 
фольклора в классическом 
танце, но и в постановках Сар­
багишева нет места цитате. 
Пластическая окраска каждого 
движения, порой очень тон­
кая, почти акварельная, не да­
ет нам забыть о присутствии 
элементов национальной пляс­
ки в строгом классическом ри­
сунке.

Как часто мы бываем снис­

ходительны к иллюстративным 
картинам труда или битв на 
балетной сцене! В «Материн­
ском поле» от нас не хотят 
этого снисхождения, не позво­
ляют себе даже утонченной, 
изысканной иллюстративности, 
памятуя, что всякое олицетво­
рение тезиса на сцене — все- 
таки не искусство.

У, Сарбагишев обладает ред­
костным даром — умением 
подсказать актеру его внут­
ренний монолог так, будто в 
пластике слышишь трепетное 
живое слово. Актеры хорошо 
понимают постановщика. В 
театре ощущается единство 
стиля. И потому нет в «Мате­
ринском поле» маленьких ро­
лей и маленьких исполнителей. 
Толгонай, образно говоря, иг­
рают все — солисты и кордеба­
лет. Но венец этого ансамбля 
все-таки А. Токомбаева, актри­
са, владеющая языком траге­
дии так же свободно, как сце­
ническими красками лирики, 
эпоса, поэтического символа. 
Поэтому-то так естественно и 
без малейшего мистического 
оттенка воспринимается нами 
дуэт Чабана (Б. Романкулова) 
и Алиман (Е. Тюрякуловой), в 
котором появляется ушедший 
из жизни Касым (Ч. Базарба- 
ев). В памяти народа погибшие 
на войне остаются вечно жи­
выми.

Убедительны в спектакле все 
исполнители. Превосходный 
ансамбль составляют Б. Кутту- 
баев—Суванкул, О. Нуртазин— 
Джайнак, С. Маданбеков—Ма- 
салбек, К. Сыдыков—Солдат и 
другие.

В истории развития киргиз­
ского музыкального театра осо­
бую роль сыграл балет «Чол- 
пон». Композитор М. Раухвер- 
гер сорок лет назад обратился 
к мотивам народных сказок, 
справедливо рассудив, что на­
чинающая свой поиск нацио­
нальная хореография не может 
развиваться без фольклора. 
Народные мелодии и ритмы, 
щедро использованные авто­
ром музыки, обрели в «Чол- 
поне» возвышенно-романтиче­
ское звучание, располагали к 
постановкам многокрасочным, 
исполненным сказочных чу­
дес преображения. Художник 
А. Арефьев сочинил на сцене 
увлекательный мир этих чудес­
ных превращений. Балетмейсте­
ры и актеры разных поколе­
ний за четыре десятилетия со­
здали четыре редакціи* спек­
такля. Время коснулось и по­
следней редакции балетмейсте­
ра Н. Тугелова: фосфорисцирую- 
щие краски, приемы «летающе­
го балета», костюмы с блестка­
ми, утяжеленные старинным 
орнаментом,— все это в какой- 
то мере выглядит сейчас арха­
ично. Но тема верной любви, 
борьбы за эту любовь, вечная 
свежесть народных мелодий 
устареть не могут. Спектакль 
по праву сохраняется в репер­
туаре театра в сценической ре­
дакции У. Сарбагишева и с 
удивительно современным ис­
полнением А. Токомбаевой ро­
ли Айдай — то жестокой ста­
рухи, то коварной красавицы, 
способной не только на поры­
вы злости, тщеславия и ревно­
сти, но и на живое человече­
ское чувство. Чолпон — Е. Тю- 
рякулова, Темирхан — Р. Ураз- 
гильдеев. Нурдин — Ч Базар- 
баев, другие исполнители боль- 
и тх  и малых партий в спектак­
ле стремятся бережно сохра­
нит», первотворение националь­
ного балета. И мы становимся 
взволнованными свидетелями 
его развития — от «Чолпон» до 
«Асели», «Бессмертия» и «Ма­
теринского поля».

Спектакль «Куйручук» («Ве­
селый проказник») на музыку 
К. Молдобасанова и Г. Окунева 
по либретто и в постановке 
Н. Тугелова — улыбка театра, 
его дань народной молве о 
смелом и озорном человеке, 
умевшем не только посмеяться 
над баями и их слугами, но н 
откликнуться на зов обижен­
ных и бедных. Бесхитростный 
и даж е слегка наивный спек­
такль полон народного юмора. 
Свободно чувствуют в нем се­
бя актеры Р. Таирова, Б. Кут- 
тубаев, С. Боскумбаев, Р. Ир- 
салиев. В их ансамбле весело, 
не боясь гротеска, царит 
А. Ирсалиев в роли Куйручу- 
ка — артист, способный в дру­
гом балете «Томнрис» создать 
глубоко драматический образ 
Спаргапы.

Ведущего мастера киргизско­
го балета всегда волнуют спек­
такли масштабные, героиче­
ские, направленные к совре­
менному зрителю. В балете «То­
мирис» узбекского композитора 
У. Мусаева на либретто О. Уза- 
кова по повести Я. Ильясова 
«Пятнистая смерть» явственно 
проглядываются мотивы патрио­
тизма. Все это олицетворяет 
собой образ мудрой и сильной 
правительницы Томирис, из­
бранной народом. И вновь на 
сцене, великолепный ансамбль. 
Надменный и мстительный 
Кир — Ч. Назарбаев, нежная 
Райяда — Е. Тюряк улова, поры­
вистый в прекрасный Спарга- 
па — А. Ирсалиев, одержимый 
властью Фрада — Б. Романку- 
лов талантливо подчеркивают 
выдающееся художественное 
достижение спектакля — образ 
Томирис, созданный А. Током­
баевой. Ее духовное величие, 
нежность матери и мужество 
воина, готового отдать жизнь 
за независимость своего наро­
да, поднимают спектакль до 
уровня современных ассоциа­
ций.

В «Макбете» К. Молчанова 
на либретто В. Васильева по­
становщика привлекло прежде 
всего яростное столкновение 
одержимых страстью характе-
ров. Он увидел возможность Фото А. Степанова.

соэдать спектакль контрастный, 
бурный, способный выявить 
динамическую природу искус­
ства балета. Художник Н. Зо­
лотарев заявляет тему спектак­
ля в образе безбрежного 
свинцового неба, рассекаемого 
молниями. Огонь и мрак сквоз­
ной темой проходят н в хорео­
графической партитуре спек­
такля. Взгляд Макбета—Б. Кут- 
тубаева, почта всегда обращен­
ный то к трону, то к лицам 
людей, в которых он подозре­
вает претендентов на власть, 
кровавое величие и коварная 
многоликостй леди Макбет — 
А. Токомбаевой, сложные пси­
хологические переломы в мо­
нологах, дуэтах, трио, ансамб­
лях, с болезненными видени­
ями преступного короля — все 
это объединено в яркое худо­
жественное целое.

Выдающиеся мастера киргиз­
ского балета — А. Токомбаева 
и Ч. Базарбаев, владея совре­
менной пластикой в спектак­
лях, насыщенных драматизмом, 
показали себя подлинными 
художниками романтического 
балета. Москвичи видели не­
мало исполнительниц партии 
Жизели. Кажется, невозможно 
удивить новизной, свежестью 
трактовки. И все ж е А. Током­
баевой это удалось, как удался 
ее партнеру образ графа Аль­
берта. Успех с ними по праву 
разделили Ч. Таласбаева и ро­
ли Мирты, С. Тукбулатова и 
К. Сыдыков в па-де-де н 
вновь С. Тукбулатова вместе с 
С. Щегловой в танце двух 
виллис. Превосходно показал 
себя в этих спектаклях и кор­
дебалет. Праздничное, яркое 
впечатление оставляют гастро­
ли киргизской балетной труп­
пы.

Николай ЭЛЬЯШ.
•  Сцена из оперы 'М иха­

ил Фрунзе». В центре — 
X. Мухтаров (Ф рунзе).

Ф Е. Тюрякуяова (Алиман) 
и Ч. Базарбаев (Касым) в ба­
лете-оратории 'Материнское 
поле».


