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И КЛАССИКА,
И СОВРЕМЕННОСТЬ

ЫЫНЕШНИЕ гастроли ■ Москва Кцвгнасиого Вкадеминесио- 
11  го театра оперы о балета имени А. Малдыбаева. посев- 

ценные М-лотию Киргизской ССР и Компартии Киргиіии. ут­
вердили его авторитет вал одного из самых армих и само­
бытных национальных оперно-балетных воляентиаое страны. 
Восхождение этого рода нсвусстаа а республике поистине 
стремительно. Театр имени А. Малдыбаева стан переоотирыеа- 
толем многих произведений советской сцены. Знамение его 
творчестве выходит далеко а» пределы республики, убеди­
тельно еываявв диалектику национального и интериациоиаль-

у  ЖЕ в шестов оаз выступает 
теато а Москве. Москвичи 

увидели четыре оперных и семь 
балетныя сгектакяеі: весомо 
эаяаяена современная тема; 
прочерчена линия серьезною 
отношения я кяассике; наконец, 
ярко предстааяеи национальные
репертуар.

Юбилею республики и Компар­
тии Киргизии посвящена опера 
В. Власова «Михаил Фрунзе». 
Известный композитор В. Вла­
сов, стоявший еще у истоков 
киргизского опеоно балетного 
театра, создая произведение в 
лучших традициях советского 
оперного искусства — с широ­
ким дыханием хоров, эмоцио­
нальностью и мелодичностью 
арий. Дирижер А. Джумахматов 
тонко и убедительно раскрывает 
партитуру композитора. Бес­
страшным борном и человеком 
отзывчивой души воплощают об­
раз М. В. Фрунзе артисты 
А. Мырэабаев и X. Мухтаров. 
К недостаткам оперы я отнесла 
бы некоторую рыхлость либ­
ретто.

Современным национальным 
эпосом назовем «Материнское 
поле» — балет-ораторию К. Моя- 
добасаиова по одноименной по­
вести Ч Айтматова. Поставлен­
ный в 1975 году балетмейстером 
У. Сарбагишевым. он получил 
всесоюзное признание и удо­
стоен Госудаоственной поемич 
СССР. В образе киргикиой 
матери Толгонай, потерявшей 
на войне тсех сыновей и мужа, 
мы увидели А. Токомбаеву — 
актрису страстного драматиче­
ского темперамента.

В этом своеобразном, глубо­
ком произведении проявлено 
развитие традиций советской ба­
летной сиены с ее обращен­
ностью и большой литературе, 
к человеку «крупным планом*, 
с ее идейной насыщенностью и 
национальным характером. Наша 
балетная сиена всегда тяготела 
и актерам-танцовщикам, и сколь 
бы ни поогрессироваяа техника 
танца, «душой исполненный по­
лет» в создании спектакля всег­
да оставался на первом плане.

терннское поле», выявив целый 
ряд подлинных актеров-танцов­
щиков: Е. Тюрлкуяову (Алиман), 
Б. Куттубаева (Суванкул), 
Ч. Базарбаева (Касым), О. Нур­
тазина (Джайнак)...

Г  АСТРОПИ проходили на сие-
1 не Большого театра Союза 

ССР. Можно представить себе 
меру требовательности москов­
ского зрителя к таким произве­
дениям, как «Жкзель», «Шопе- 
ииаиа»... Эти балеты являются 
испытанием на вкус и чистоту 
стиля для любой труппы. Кол­
лектив Театра имени А. Малдыба­
ева это испытание выдержал с 
честью. Пристальное внимание к 
стилистике исполнения, береж­
ное отношение к тексту класси­
ческого шедевра проявились ■ 
«Жизели», где в ведущих пар­
тиях выступили Айсулу Токомба- 
ева и Чолпонбек Базарбаев.

Чисто ведет свою «партию» 
кордебалет, что особенно важ­
но в классических спектак­
лях (видна кропотливая и 
ответственная работа педаго­
га-репетитора И. Левченко). То 
же отметим в фокинской «Шо- 
пеннане», шедевре другого вре­
мени и другого стиля. Здесь 
труппа также показала себя на 
высоте поставленных художест­
венных задач.

Классика оперного репертуа­
ра была представлена «Иолан­
той» П. Чайковского и «Дон 
Карлосом» Дж. Верди. С высо­
кой профессиональной куль­
турой провели спектакли дири­
жеры Н. Давлесов и К. Молдо- 
басаиов. Известные певцы 
Б. Минжилкиев (Филипп II, 
«Дои Карлос»), К. Сартбаева 
(Елизавета), С. Чоткараева 
(Иоланта), А. Мырзабаев (Ро­
берт, «Иоланта») проявили не 
только прекрасные вокальные 
данные, ио и актерский дина­
мизм в раскрытии своих партий.

Особо хотелось бы сказать о 
хормейстере театра К. Алиеве. 
Его работа ощущается во всех 
спектаклях, в том числе балет­
ных, где, как и в операх, хоры 
отличаются стройностью звуча­
ния, тонкостью нюансировки.

Опера современника Верди 
А. Бойто «Мефистофель» не ста­
вилась на нашей сцене со вре­
мени исполнения ее Ф. И. Шаля­
пиным в 1902 году. Теперь она 
возрождена в киргизском театре

с Булатом Минжиякиевым в за­
главной роли. Именно диапазон 
его баса, гибкость и подвиж­
ность голоса позволили режис­
серу М. Ахунбаеау и художнику 
Л. Статяаиду таким образом вы­
строить спектакль, чтобы во- 
каяьно-актеоская драматургия 
партии Мефистофеля главенст­
вовала в общей сценической 
драматуогии.

САЛЕТ в гастрольном репер- 
*-*' туаре занял ведущее ме­

сто не только по числу спек­
таклей. Отмечая заслуги театра 
в интерпретации классики, все 
же хотелось бы подчеркнуть 
его роль в создании оригиналь­
ного национального оепертуара. 
который вправе выйти и выхо­
дит на всесоюзную сиену.

Впервые в Киргизии обрел 
сценическое воплощение балет 
«Макбет». Композитор К. Мол­
чанов и автор либретто В. Ва­
сильев доверили право первой 
постановки хореографу У. Сар- 
багишеву. В этом сказалась и 
традиция содружества русского 
и национального балетных теат­
ров. Премьера «Макбета» во 
Фрунзе состоялась в 1980 году 
за несколько месяцев до мо­
сковской премьеры, которая 
стала событием в хореографи­
ческой жизни последних лет.

Другой балет, «Томирис», то­
же рожден в интернациональ­
ном содружестве: узбекский 
композитор Улугбек Мусаев 
предоставил право его первой 
постановки киргизским колле­
гам. В названии балета — имя 
сакской царицы-воительницы 
Томирис, которая в VI веке до 
нашей эры возглавила борьбу за 
независимость древних средне­
азиатских племен с войсками 
завоевателя Кира.

Масштабно оформление Н. Зо­
лотарева, масштабна и хореог­
рафия У. Сарбагишева, масштаб­
на сама музыка, поистине теат­
ральная, содержащая выпуклые 
обоаэиые характеристики, вос­
ходящая к фольклорным исто­
кам. В кульминационных мо­
ментах действия экспрессивно и 
строго звучит хор под управ­
лением К. Алиева.

В Томирис борются героиче­
ское и лирическое начала, в жен­
щине-матери побеждает народ­
ная воительница. На всем про­
тяжении этого большого спек­
такля (в трех действиях) зри­
тель с неослабевающим волне­
нием следит за противоборством 
Томирис—Токомбаевой с Киром 
— Базарбаевым, внимая их дей­
ственным. словно говорящим, 
хореографическим монологам и 
диалогам.

В балете «Томирис» особенно 
интересно проявился и хореог­
рафический талант У. Сарбаги- 
шеаа. Кая я в других своих со­
чинениях, он насыщает балет­
ную классику национальной ок­
раской, вкрапливая в классиче­
скую лексику танца фольклор­
ные элементы.

Еще два спектакля завершили 
наше представление о поисках 
и традициях киргизского театра. 
Почти четверть века живет на 
национальной сиене комический 
балет К. Молдобасанова и 
Г. Окунева «Куйручук» («Весе­
лый проказник»). Справедливо 
считается классикой другой ба­
лет— «Чолпси» («Утренняя звез­
да») М. Раухвергера, увидев­
ший свет рампы в 1944 году. В 
них сохранено все лучшее, что 
было найдено несколькими по­
колениями хореографов и ис­
полнителей. Сюжеты обоих ба­
летов почерпнуты из народных 
сказаний. Танцевальная их на­
сыщенность позволила проявить­
ся дарованиям таких артистов, 
как А. Ирсалиев (Куйручук), 
Р. Таирова (Зейнеп), Е. Тюряку- 
лова (Чолпон), ряду других.

Оперная и балетная труппы 
театра обладают многообещаю­
щей молодежью. Хотелось бы 
пожелать творческим наставни­
кам следить за ее художествен­
ным ростом, чтобы уровень пер­
вых сояистов был основательно 
поддержан другими артистами 
труппы. Нынешние гастроли все 
же стали своеобразным бене­
фисом отдельных выдающихся 
мастеров, которые с честью вы­
держали нелегкую нагрузку. До­
стичь полной слаженности и от­
работанности ансамбля — поже­
лание театру на будущее...

Гадина ЧЕЛОМБИТЬКО, 
кандидат искусствоведе­
ния.


