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МОСКОВСКИЕ ГАСТРОЛИ---------------
Киргизский государственный театр оперы и балета име­

ни А. Малдыбаева носит звание академического, и это сви­
детельствует о высоком уровне, достигнутом коллективом. 
Классическая опера, классический балет освоены, в респуб­
лике и стали органичной частью национальной киргизской 
культуры.

За время гастролей зрители 
познакомились с оркестром те­
атра, состав и профессиона­
лизм которого позволяют ему 
чутко откликаться на разные 
почерки и музыкальпые кон­
цепции дирижеров Н. Давлесо- 
ва, К. Молдобасанова, А. Джу- 
махматова, Б. Лебедева. Ус­
лышали хор — сценически под­
вижный, актерски способный, в 
чем видна твердая рука музы­
канта и организатора — глав­
ного хормейстера театра К. 
Алиева. Увидели кордебалет, 
обученность которого в школе 
классического танца позволяет 
чувствовать и воплощать тон­
кие стилевые нюансы «Жизе- 
ли> и грустную поэзию «Шо- 
пеииаяы*. Сценическая куль­
тура, профессионализм арти­
стов балета театра формируют­
ся в недрах репетиционно-твор­
ческого процесса, ежедневных 
уроков, проводимых педагога­
ми-репетиторами И. Левченко, 
Р. Уразгильдеевым.

Труппа Киргизского театра 
оперы и балета ярко проявила 
себя уже на первом спектак­
ле — балете-оратории «Мате­
ринское полек Его создатели— 
композитор К. Молдобасанов, 
либреттисты М. Ахунбаев и М. 
Баялинов, хореограф У. Сар- 
багишев, художник Н. Золота­
рев нашли самобытную форму 
спектакля, позволяющую пере­
дать мпогоплаповость и глуби­
ну произведения Ч. Айтмато­
ва. Симфоническая и хоровая 
музыка, классический танец 
стали органичпым ключом для 
воплощения национальной по 
сйжету, характерам и атмо­
сфере постановки, и вместе с 
тем она зазвучала как плакат­
ный призыв бороться за мир, 
против войны, приносимого ею 
горя. Масштабность замысла 
воплощалась в рассказе о кон­
кретных судьбах, в игре испол­
нителей главных партий бале­
та. и прежде всего Толгонай— 
А. Токомбаевой. Актриса ли­
рико-трагедийная, Токомбаева 
обладает скрытым темперамен­
том и даром глубоко волновать. 
Э то явственно ощущается в ее 
Толгонай, Айдай (балет «Чол- 
пон*), Томирис и леди Мак­
бет. Рядом с ней уверенно 
проявляют себя ведущие тан­
цовщики театра — Ч. Базар- 
баев, А. Ирсалиев, Б. Кутту- 
баев.

ПожаАуй, наивысшим прояв­
лением владения академиче­
ским искусством является соз­
дание на основе классической 
школы танца произведений на­
циональной хореографии. Ре­
пертуар Киргизского театра 
богат именно такими произве­
дениями, созданными хорео­
графом У. Сарбагишевым. Ко­
нечно, они пе одинаковы по 
художественным достоинствам. 
Но то, что в театре постоянно 
создается новое, непрестанно 
ведутся поиски, очень важно.

В современной версии бале­
та М. Раухвсргера «Чолпон* 
сказка о любви и преданности 
звучит по-новому. Спектакль 
«Куйручук* композиторов К. 
Молдобасанова и Г. Окунева 
повествует о не покидающем 
народ чувстве юмора и спра­
ведливости. Значительные 
проблемы подняты в постанов­
ке «Томирис* У. Мусаева.

Киргизскому балету близка 
большая литература. Здесь 
шли первенцы советского хо-' 
реографического искусства 
«Бахчисарайский фонтан* и 
«Ромео и Джульетта*. Здесь 
получили сценическую жизнь 
такие произведения Ч. Айтма­
това, как «Тополек мой в крас­
ной косынке*, «Белый паро­
ход*, «Материнское поле*. 
Хореограф У. Сарбагишев 
строго отбирает выразитель­
ные средства, причем всегда 
их основа — лексика классиче­
ского танца. Национальное 
проявляется в характерах, тем­
пераменте, иногда в «восточ­
ном* рисунке движений и поз.

Не так давно хореограф и 
театр обратились к партитуре

К. Молчанова «Макбет* (сце­
нарий В. Васильева) и создали 
яркий спектакль, шекспиров­
ский по эмоциональной насы­
щенности действия и сложной 
противоречивости поступков 
героев. В этом спектакле, как 
и в балете «Томирис* и неко­
торых других, можно заме­
тить недостатки в решении фи­
нальных сцен картин и дейст­
вий, их музыкальную и драма­
тическую незавершенность. Но 
в этих постановках есть глав­
ное: самобытное авторское от­
ношение'к теме и приемам ее 
решения, органичность компо­
нентов. создающих сцениче­
ское целое.

Своеобразна и афиша опер­
ной труппы. Представляя, ко­
нечно, только часть репер­
туара театра, включающе­
го оперы классические, на­
циональные и созданные совет­
скими композиторами других 
республик, трѵппа познакоми­
ла московских зрителей с опе­
рой «Мефистофель* компози­
тора А. Бойто. Эта сложная 
партитура впервые осуществ­
лена на советской сцене (опера 
не шла с 1902 года), и поста­
новка ее во Фрѵнзе стала воз­
можной благодаря составу во­
калистов труппы и таланту ее 
ведущего мастера Б. Минжил- 
киева. Пользуются успехом у 
слушателя К. Сартбасва, С. 
Чоткараева, Т. Сейталисв, X. 
Мухтаров, В. Портнова.

Как и балетная труппа, 
киргизская опера славит­
ся национальными произве­
дениями. Это, например, уже 
звучавшая в Москве опера 
«Ай-Чурек* (А. Малдыбаев— 
В. Власов—В. Фере), воссоз­
дающая одну из легенд кир­
гизского эпоса «Мапас*. К со­
жалению, нынешние гастроли 
не так широко представили 
эту сторону творчества оперно­
го коллектива.

С большим интересом отнес­
лись зрители к новой опере 
«Михаил Фрунзе*, показанной 
гостями из Киргизии. Естест­
венно стремление театра соз­
дать оперу героико-революци­
онного жанра, воспеть героя, 
чье имя носит столица респуб­
лики. Это само по себе до­
стойно всяческого поощрения. 
Велика ответственность тех, 
кто трудился над созданием 
партитуры, либретто и по­
становки: ведь тема предъ­
являет особые требования к 
уровню ее хуложсствеіпюго 
воплощения. Партитура ком­
позитора В. Власова, чье твор­
чество много лет связало с 
киргизским Искусством, либ­
ретто В. Винникова в редакции 
Р. Тихомирова написаны в 
жанре музыкальной драмы. 
Однако в целом спектакль еще 
нуждается в углублении, в 
более полнокровном сцениче­
ском воплощении поднятых в 
нем проблем. В этой поста­
новке хорошо проявили себя 
А. Мырзабаев и X. Мухта­
ров, К. Сартбаева.

Можно с полным правом го­
ворить о существовании ориги­
нальной национальной испол­
нительской школы, сложив­
шейся в Киргизии. Живы тра­
диции первых оперных вока­
листов С. Киизбаевой и М. 
Махмутовой, прекрасной ба­
лерины Б. Бейшеналиевой. Они 
подхвачены теми, кто сегодня 
владеет высоким стилем ака­
демического искусства и соз­
дает на его основе яркие на­
циональные произведения. На­
ряду с уже названными арти­
стами это и представители мо­
лодого поколения — Е. Тюря- 
кулова. С. Тѵкбѵлатова, Р. 
Таирова, О. Нуртазин, К. Са­
дыков, А. Рыскѵлов. И. пожа­
луй. самое важное, что в те­
атре трудятся настоящие твор­
ческие единомышленники. Все 
это позволяет ждать от кол­
лектива новых самобытных и 
волнующих произведений.

В. УРАЛЬСКАЯ.


