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•••СИЛЬНЕЕ «Ф АУСТА»
Как поссорились народные артисты с оркестром

Т  АКОГО в Киргизском аиаде-
• мическом театре оперы и 

балет^ИМВИИ А: “Иалдыбаевэ 
еще ие было. Когда в опере 
Ш. Гуно «Фауст» на сцену вы­
шла солистка театра, народная 
артистка СССР Кайыргуль Сарт- 
баевэ, исполнявшая роль юной 
Маргариты, оркестр тут же... 
умолк, и музыканты в полном 
составе покинули свои места 
Спектакль был сорван...

Что же стоит за ЧП, взбудо 
ражившим весь город? Еще за 
месяц до описанного случая а 
коллективном письме на имя ди­
ректора театра музыканты ор­
кестра заявили категорический 
Протест против участия в спек 
такляк в главных партиях соли­
сток оперы К. Сартбзевой и на 
родной артистки республики 
Э. Молдокуловой. Если эти пе 
вицы выйдут на сцену, преду­
преждал директора оркестр, иг­
рать не будем. А решение свое 
музыхэн'ы объясняли тем. что 
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народные артистки, по их мне­
нию, утратили профессиональ­
ные качества, исполняют веду­
щие партии на низком вокальном 
и сценическом уровне, — что ди­
скредитирует театр в целом. За 
несколько дней до спектакля, 
узнав, что на роль Маргариты 
заявлена К. Сартбаева, оркест­
ранты вновь подтвердили свое 
ультимативное требование.

Как ни упрашивал главный ди­
рижер В. Щесюк музыкантов от­
казаться от рискованной затеи, 
обсудить проблемы после спек­
такля, оркестр стоял на своем 
Чтобы спасти спектакль, глав­
ный дирижер предложил К. Сарт- 
баевой уступить в этот вечер 
свою роль молодой исполнитель 
ниие Л. Кремневой. Народная 
артистка вначале было согласи 
лась, но и. о. главного режис 
сера М. Ахунбаев, а также ее 
подруга Э. Молдокулова чуть ли 
не силком вытолкнули Сартбаевѵ 
на сцену. Ну, а дальше действ»»

пошло так, как Шарль Гуно и не 
предполагал...

Признаться, не хочется произ­
носить гневные слова в адрес 
музыкантов, хотя они их, на мой 
взгляд, заслуживают, поскольку 
поставили в унизительное поло­
жение и солистку, много лет от­
давшую театру, и зрителей, во­
обще ни в чем не повинных. 
Кроме чисто творческого спора, 
у конфликта есть и другая при­
чина. А именно: настойчивые 
попытки ряда титулованных ис­
полнителей, в числе которых и 
упомянутые народные артистки, 
отстранить от работы главного 
дирижера театра Владимира Ще- 
сюхз. Появился он во Фрунзе, 
переехав из Львова, несколько 
лет назад, согласившись на 
предложение Министерства куль­
туры республики. Академический 
театр тогда остался без главно 
го дирижеоэ, испытывал серьез 
ные трудности и с репертуаром, 
и с посещаемостью. Сорокэлет,-

ний дирижер, прошедший стажи­
ровку в Большом театре, энер­
гично взялся за дело. Репертуао 
пополнился новыми удачными, 
как признают критики, оперны­
ми и балетными спектаклями, 
даже опереттами.

Но одновременно между глав 
ным дирижером и рядом испол­
нителей, претендовавших на осо­
бое положение в театре, назре­
вал конфликт. Требования Ще­
сюк предъявлял высокие ко всем 
артистам и музыкантам — неза­
висимо от прошлых заслуг. Да 
не всем это нравилось И пошло- 
поехало: разбора, собрания.. 
Вот что довелось услышать.

Б. Минжилкиев, народный ар 
тист СССР, солист оперы: «Мне 
часто бывает стыдно перед ор­
кестром, когда я слышу, как 
поют некоторые солисты. Мно­
гие перестали работать над со­
бой, не знают партии, порой за 
бывают даже слова...»

Н. Салимбаев, заслуженный

яияюнииаииивив «Тру

артист республики: «Я в театре 
с 1927 гопа, пеоежил 11 глав 
кых диоижеров, и ни ояин из них 
не устраивал солистов оперы. 
Как можно приходить на спевки 
и даже на телевизионную запись 
неготовыми?»

Н. Оноприенко, солист орке 
стра: «Почему музыканты в со­
циальном плане значительно 
ущемлены по сравнению с соли 
стами оперы? У нас норма 25 
спектаклей в месяц, у них, осо­
бенно у «народных», 2—3 спек­

такля. А ставки? Им звания, 2 
квартиры, машины, путевки — : 
все в первую очередь...»

Что же нового сегодня на 
этом театре «конфликтных» дей­
ствий? Да ничего. Конца и края 
спорам не видно. Кто-то пишет 
гневное письмо в Верховный Со­
вет республики, кто-то — ста­
тью в местную газету. Закулис­
ная жизнь кипит, хоть все это 
не имеет прямого отношения к 
творчеству, искусству... і

А. П АРШ ОЙ.

КОМ М ЕН ТАРИ И  ОТДЕЛА К У Л Ь ТУ Р Ы .
Д е й ствител ьно  в этом  театральном  ко н ф л и кте  н ового  ма­

ло. Д р а м ы , сопро во ж д а ем ы е  за ба сто вка м и , го л од овкам и  н 
т. д„ п р о и схо д я т  сейчас в о к р у г  сц ен ы  с не м еньш ей регѵляр- 
но стью . чем и гр а ю тс я  на ней. Т р у п п ы  в ы я сн я ю т  о тн о ш е н и я  с 
реж и ссе ра м и , д и р и ж е р а м и . р аска л ы в аю тся , в ы д в и гаю т требо­
ван ия , часто  справедливы е... Но ѵ нас, п р и зн а тьс я , нет н и ка ­
к о го  ж е л а н и я  за н и м ать  в эти х  сп о ра х  чью -либо  с то р о н у  То. 
что п р о и схо д и т  — то ж е  л и ш ь  о тра ж е н и е  общ его  ніи?и<-а 
наш его  те зтоа  те атр а л ьн ого  дела о р га н и зо в а н н о го  по мер­
кам  а д м и н и стр а ти в н о  ко м ан д н о й  систем ы  А эта систем а с ч и ­
тала. ч то  им енно  она в лице б ю ро кра то в  п р и  и ску с с тв е  
долж на реш ать , к а к и е  с п е кт а кл и  надо ставить , к а ко й  а рти ст  
хорош  и за с л у ж и в а е т  зва н и й  и ль го т , а к а к о й  __ нет И пол у­
чалось, ч то  ины е  и спол нител и  ,и  р е ж и с с е р ы  с годам и  теряли, 
увы . проф ессионал ьн ы е  качества , зато  п риоб ретал и  долж ное 
гм и звания . А д о у ги е  м олодое. эти  кач еств а  им ели, но оста­
вались без п р и зн а н и я . И им енно  это  определяло. ком у  
5ыть_ на п е р в ы х  ролях, а ко м у  в «кордебалете». С п е ге - 
т р о й к о й  и гл а сн о сть ю  б ол я ч ки . естественно . « про яви ­

лись» на театральн ом  лице. Но п ы та ться  р е ш и ть  эти пробле ­
мы а д м и н и с тр а ти в н ы м и  методами, ко го -то  н а ка зы ва й  или пе ­
рем ещ ая. — за нятие , на наш  взгляд. то ж е  м алопочтенное . 
Р еш ать долж ен в кон е ч н о м  счете  зрител ь, то е сть  — р ы н о к . 
расставляя  людей не по званиям  а по та л ан ту , ч у в с тв у  но­
вого . ѵ вовню  требовательности  к  себе и у р о в н ю  отдачи .


