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/  Йяерв в Москве с огром- 
.  Ч іыСлтпехом открылась де­

када киргизского искусства.
Народ, до революции 

І  имевший письменности, 
знавший профессиональной 
искусства, за годы Сталин 
сЯих пятилеток достиг успехов, 
поражающих. Музыкальный театр Кир­
гизии фактически создан за последние три 
гада. Поэтому-то с таким огромным вол­
нением и радостью Москва смотрела вчера 
первый спектакль декады «Айчурек».

Три постановки Киргизского музыкаль­
н е е  театра будут во время декады в Мо­
скве показаны в порядке, обратном нх 
вовнииовенмю: спектакль «Айчурек», ко­
торый открыл 26 мая декаду, является 
последней работой театра.

«Айчурек» —  первая киргизская опера. 
Как у большинства восточных народов 
нашего Союза, музыкальный киргиз- 
скнй театр родился из театра драмати­
ческого. «Алтын-кыз»— третий спектакль
декады. Это еаиое начало формирова­
ния музыкального театра в Киргизии. 
«Алтай-кыз» —  драматическая постанов­
ка с обильно включенными в нее неболь­
шими музыкальными номерами: песнями, 
плясками, хорами ■ т. д. Я, наконец, 
«Аджал ордуна» занимает промежуточное 
положение между драматическим спектак­
лем с музыкой я  настоящей оперой: здесь 
уже не драматическое действие переме- 
жбется музыкой, а скорее, наоборот —  
среди музыкальных сцен попадаются эпи- 
воды чисто драматического характера.

В «Алтын-кыз» —  первом музыкаль­
ном спектакле киргизского театра— взят 
сюжет мз современной, советской Кирги­
зии. Это не случайно: народ прежде 
всего стремится в искусстве запечатлеть 
свою борьбу, дать образы новых людей, 
рассказать о своей счастливой, обновлен­
ной жизни. Сюжет «Алтын-кыз» охваты­
вает пород примерно между 1930—
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1937— 38 гт. в  Киргизии. 
Произведение это повест­
вует о строительстве колхо­
зов, о прекрасной, мужест­
венной девушке Чинар, о

— -......• —  борьбе народа с врагами и,
наконец, о счастливых ны­

нешних днях, о зажиточной колхозной 
жизни, жизни советской Киргизии.

...Басмачи из мести похищают Чинар и 
ее мать. Мать они зверски убивают. Чи­
нар отдают в жены старику Тохтору. Но 
ни издевательства, ни утрозы не могут 
сломить смелую и решительную Чинар. 
Доведенные до бешенства, басмачи готовы 
растерзать Чинар. Яо тут их настегает 
партизанский отряд во главе с Дзкапаром 
И .руссвмм рабочим из Иваново-Воэяесен- 
ск і, двадцатипятитысячником Кузнецовым. 
Чинар спасена, главари басмачей схваче­
ны. Но одному из них— Момуіпу— удается 
скрыться.

Проходит несколько лет. В колхозе, в 
котором работает Чинар, только-что собра­
ли богатейший ѵірожай хлопка. Прокрав­
шийся к колхозному амбару переодетый 
М фуш поджигает его.

Но колхозники, возглавляемые Чинар, 
спасают свое добро. Момѵш и его сообщ­
ник Моды л изобличены и пойманы.

Колхоз устраивает пышный праздник—  
т о |, на который собираются народные пео­
на, акыны, комузчн (исполнители на ко­
нуре) , гости из соседнего колхоза ■ т. д. 
Счастливый іарод славит того, кто дал 
стране радостную, зажиточную жизнь, —  
великого Сталина.

В спектакле композиторы Власов и Форе 
использовали прекрасные киргизские на­
родные песни. Любопытно, что киргизские 
песни очень часто близки по интонациям 
к песням русским, особенно к украинским. 
В «Алтын-кыз» это особенно ярко чув­
ствуется. Во всем стиле партитуры этого 
первого киргизского музыкального спекта­
кля композиторы стремились быть как мо­
жно ближе к народных песенных оборо-

Первая киргизская национальная опера «Айчурек». На снимке: заслуженный артист 
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там, подражать, где это можно, звучанию 
народных инструментов.

Из актеров —  исполнителей главных 
ролей в первую голову надо отметить за­
служенную артистку Анвар Кутгубаеву, 
обаятельную актрису и певицу, создаю­
щую трогательный образ Алтын- 
кыз —  «Золотой девушки» —  Чинар; 
заел, артиста Боталиева, одного из 
лучших певцов Киргизского театра, испол­
няющего роль Джапара; заслуженного де­
ятеля искусств Малдыбаева (рабочий Куз­
нецов). Малдыбаев— не только даровитей- 
ший певец, но и известный в Киргизии 
композитор, автор многочисленных, необы­
чайно популярных в народе песет. Он яв­
ляется вместе с Фере и Власовым соавто­
ром музыки к  «Аджал ордуиа» и к «Ай­
чурек». В «Алтын-кыз» его перу при­
надлежит заключительная песня о Сталине.

В спектакле «Алтын-кыз» выступают 
также заслуженная артистка Каа Айба­
шева, одна из основательниц киргюского 
театра и одна из его первых актрис, за­
служенные артисты Ештабѳков, Выпіто- 
баев, Бейшенбаева и др. Особый интерес 
спектакля «Алтын-кыз» в  том, что он по­
ставлен молодыми киргизскими художест­
венными силами: режиссер спектакля 
0. Джетыкашкаев, художник Г. Айтиев, 
дирижер Ш. Орозов. В спектакль введены 
многочисленные пляски и танцы (поста­
новщик Н. Холфин). Среди них особенно 
примечательны: танец партизан, массовый 
танец девушек «кине», построенный как 
бы иа подражании производственному про­
цессу —  работе над войлочным ковром;

пляска молодежи «кептю-кердук»; прево­
сходен женский танец с платками.

«Аджал ордуна»— драма из историческо­
го прошлого,- 0  страшной трагедии народа, 
которая выпала на долю киргизов в 1916 
году, повествует пьеса драматурга Ю. Ту- 
■руобекова, музыку к которой написали 
Власов, Малдыбаев и Фере.

В 1916 году царское правительство из­
дало приказ о призыве «инородцев» на 
тыловые работы в армию. В ответ на этот 
издевательский приказ стихийно вспыхну­
ло восстание, подавленное царским прави­
тельством с невиданной жестокостью. Ог­
ромная масса народа, гонимая каратель­
ными отрядами, принуждена была через 
горные перевалы Тянь-Шаня уйти в Ки­
таи. Но и там страдания народа не пре­
кратились. Бедные, обобранные киргизы 
попали в кабалу к китайским купцам, 
беспощадно эксплоатировавпімх киргизов, 
как дешевую рабочую силу.

Только после Великой Октябрьской со- 
пиалистической революции, в 1918 гаду 
вернулись киргизы из Китая на свою 
освобожденную родину. Об этой народной 
трагедии и рассказывается в спектакле 
«Аджал ордуна».

В спектакле заняты лучшие силы театра. 
Заслуженный деятель искусств Малдыбаев 
исполняет роль мѵдрого старика Бектура. 
Анвар Куггубаева в «Аджал ордуна» вы­
ступает в своей лучшей роли —  бедной 
киргизской девѵтпки Зѵлайки, Боталиев 
поет смелого джигита Искандера, Д. Бек- 
боев —  русского рабочего, друга Исканде­

ра —  Григория. Музыка «Аджал ордуна» 
полна глубокого внутреннего пафоса, 
трагической напряженности и страстности 
в массовых хорах (замечателен хор про­
щания с озером, хоры в шестой картине, 
заключительная песня о Ленине), мягкой 
грусти и нежности в партии Зулайки.

Если в «Алтын-кыз» доминирующей 
музыкальной формой был куплет (хоры, 
песни), то в «Аджал ордуна» ис­
пользованы по существу все элементы 
оперы. Автором подавляющего большин­
ства музыкальных тем и мелодий 
в «Аджал ордуна» является, как известно, 
Абдылас Малдыбаев. Причем в малдыбаев- 
ских песнях нет уже слепого подражания 
фольклору. Прекрасный знаток родного 
искусства, Малдыбаев, отталкиваясь от 
народной песенности, строит свои мелодии, 
однако, по-новому. Они гораздо более сво­
бодны у  него и по размеру, и по форме 
(у  него мало уже простой куплетаости), и 
по мелодическому рисунку. Песня Малды­
баева быстро подхватываются всем наро­
дом и чрезвычайно популярны в Киргизии.

Спектакль поставлен заслуженным дея­
телем искусств режиссером Аманкудом 
Куттубаевым. Превосходное оформление 
спектакля сделал художник Я. Штоффер, 
дирижер —  художественный руководитель 
спектакля заслуженный деятель искусств 
В. Целиковский, балетмейстер —  Н. Хол­
фин.

Первая киргизская ооера «Айчурек» —  
это опера-сказка.

Партитура «Айчурек» —  партитура 
уже большого оперного спектакля. Горой 
наделены музыкальными характеристика­
ми, каждый имеет свой лейтмотив, лейт­
тему. Эти лейтмотивы представляют в 
большинстве или мелодии Малдыбаева или 
народные мелодии.

Яародпая мелодия «Ой гопом» взята 
композиторами для арии Селегея в юрте 
(3-я картина); песня Калыйман в 4-й 
картине также построена на народном 
мотиве. Наконец, музыка всех танцев в 
основе своей —  это народаые мелодии.

Сюжетом для оперы послужили мотивы 
знаменитого киргизского эпоса «Манас». 
Во второй части «Манаса» —  «Семетей» 
рассказывается о сыне. Манаса и о доче­
ри Ахун-хана, —  «лунной красавице*

Айчурек. Столица Ахун-хана окружена 
войсками Чинкоджо н Толтоя. Они требу­
ют, чтобы Ахун-хая выдал свою дочь за­
муж за Толтоя. Айчурек, желая спасти 
отца и родину, притворно соглашается на 
брак с Толтоем, но требует отсрочки на 
40 дней для приготовлений к свадьбе. 
Когда вражеские войска уходят, Айчурек 
превращается в лебедя и улетает искать 
своего нареченного жениха —  Семетея.

После всякого рода приключений ■ 
испытаний Айчурек и Семетей находят 
друг друга, войска Семетея в ночном бою 
разбивают Толтоя и Чинкоджо, освобож­
дают столицу Ахун-хана. После свадеб­
ного пиршества счастливая пара, прово­
жаемая народом, уезжает во дворец Семе- 
тея.

На канве этого сказочного сюжет» 
театр и композиторы Власов, Фере и Мал­
дыбаев, являющийся автором мелодий для 
оперы, создали спектакль яркий, соч­
ный по краскам, полный чудесной выдум­
ки и фантастики. Такие картины, как в 
стане Семетея. ночной бой на берегу пеки, 
во дворце Ахун-хаиа, последняя сцена, 
производят чарующее впечатление своим 
оформлением (художник Я. Штоффер), му­
зыкой, игрой актеров, среди которых вы­
деляются: замечательная певипа, заслу­
женная артистка Сайра Кииэбаева (Айчу­
рек), Садыков (Семетей), заел, артист Бо- 
талиев (Чинкоджо), заел, деятель искусств 
Малдыбаев (Кульчоро), заел, артистка А. 
Куттуб&ева (сестра Айчурек— Калыйман), 
Герштейн (Чачнкей) и др. Спектакль по­
ставлен режиссером А. Куттубаевым. Со- 
оостановшик и балетмейстер спектакля—  
Н. Холфин. Дирижирует В. Целиковский.

Три спектакля —  это три ступени, три 
фазы развития киргизского музыкального 
театра. Таким образом, московская обще­
ственность ознакомится как бы со всей 
историей киргизского музыкального теат­
ра п сможет по достоинству оценить боль­
шие и радостные успехи, которыми по 
праву гордится Киргизская республика, 
искусство, которое создает ныне киргиз­
ский народ, —  это искусство радостное, 
полнокровное, глубокое по идеям, яркое 
по сипим краскам: это —  искусство осво­
божденного народа.

М, ГРИНВЕРС,


