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Киргизский оперный театр
В театральном сезоне 1956— 

о7 гг. мне дважды довелось побы 
вать в столице Киргизии — городе 
Фрунзе. Я интересовался работой 
национального оперного театра, 
знакомился с его постановками и 
репертуарными планами, с арти­
стами оперы и балета. И мне хо­
чется поделиться некоторыми мы­
слями и впечатлениями.

Театр начал свою жизнь двад-' 
иать лет тому назад. В те годы я 
имел счастье участвовать в созда-' 
нии ряда произведений молодого 
Киргизского театра. В 1937 году 
коллектив поставил музыкальную 
драму «Алтын-кыз» («Золотая де-, 
вуіика») В. Власова и В Фере и в 
1938 г. — «Аджал-Ордуна» («Не 
смерть. — а жизнь») В. Власова,
A. Малдыбасва и В. Фере — исто­
рическую музыкальную драму, по-і 
священную восстанию 1916 года. | 
В 1939 і . была осуществлена по­
становка первой киргизской оперы ; 
тех же авторов «Ай-Чурек» («Луя-і 
пая красавица^).

После декады киргизского нс-1 
кусства в Москве (1939 г.) коллек­
тив театра не почил на лаврах. 
Уже в 1940 г. он выпускает пер­
вый киргизский балет «Анар»
B. Власова и В. Фере. новую опе­
ру «Токтогул» А. Веприка и за 
месяц до начала Войны — оперу 
о полководце М. В. Фруизе («За 
счастье народа») В. Власова и 
В. Фере. В первые же месяцы Ве­
ликой Отечественной войны кол­
лектив театра создает оперу «Пат­
риоты». посвященную героям вой­
ны (премьера—7 ноября 1941 г.,. 
В годы войны театр интенсивно 
работает над созданием своего но­
вого репертуара. Несмотря на 
большие трудности военного вре­
мени. театр ставит новую оперу

Коку ль» (музыка М. Раухверге- 
ра>, балет «Селькинчек» М. Ра- 
' хвергера. музыкальную комедию 
«Ким Кантти» (музыка М. Абдра- 
сза. А. Малдыбаева и А. Тулеева). 
Силами киргизских актеров на- 
киргизском языке ставится «Евге­
ний Онегин» Чайковского (первая 
постановка этой оперы на языке од. 
ного из народов Средней Азии). 

Однако приходится с сожалени-
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ем отметить, что после войны Кир­
гизский театр резно снизил темпы 
своей работы в области создания 
национального репертуара. С 1947 
по 1957 гг. поставлены лишь три 
новые киргизские оперы, один ба­
лет: возобновлено два спектакля в 
новой редакции.

Итак, за первое десятилетие су­
ществования театра было создано 
двенадцать национальных спектак­
лей, за второе десятилетие — 
только четыре и два возобновле­
ны. Каковы причины такого рез­
кого спада? Ведь все условия, ка­
залось бы, могли только способст­
вовать дальнейшему расцвету те­
атра. В самом деле, — в первые 
годы театр совершенно не распо­
лагал профессиональными арти­
стами. Оперные партии приходи­
лось разучивать или бывшим дра­
матическим актерам или вокали­
стам из самодеятельности, музы­
кально не подготовленным. Опер­
ная и балетная труппы работали в 
неудобном помещении, деля свою 
«жилплощадь» с драматическим 
театром. Еще большие трудности 
переживал театр в годы войны. 
Теперь же коллектив пополнился 
многими квалифицированными мо­
лодыми артистами. Театр получил 
великолепное новое помещение. 
И тем не менее — такие неутеши­
тельные нтогиі

Причин, объясняющих (но не 
оправдывающих) такую вялую ра­
боту. — много. Среди них есть 
«уважительные» и есть «неуважи­
тельные».

Выло бы неверно утверждать, 
что театр вообще мало, неактивно 
работал в последние годы. Опер­
ная труппа, пополненная множест­
вом артистов, приглашенных пз 
русских театров, выпустила боль­
шое. я  бы сказал, даже слишком 
большое количество назваййй. 
Здесь и отечественная классика — 
«Русалка», «Пиковая дама». 
«Князь Игорь». «Демон», «Але- 
ко». «Черевички» и оперьг запад­
ноевропейских композиторов —

«Кармен», «Чио-Чно-Сан». «Лак­
мэ». «Травиата», «Севильский ци­
рюльник», «Фауст», «Проданная 
невеста», и многочисленные бале­
ты — «Соперницы», «Лауренсия», 
«Лебединое озеро». «Спящая кра­
савица». «Айболит», «Красный 
мак». «Эсмеральда». «Раймонда». 

, «Бахчисарайский фонтан» и др. 
і Культурный рост населения 
' г. Фрунзе, его интерес к класси­
ческой опере и балету заставили 
руководителей театра постоянно 

I пополнять репертуар театра луч- 
І шими образцами оперного и балет­
ного искусства. Необходимость да­
вать ежедневно спектакли вынуж­
дала театр готовить премьеры ча­
ще, чем это мог делать не вполне 
окрепший коллектив, и выбирать 
подчас пьесы, «любимые публи­
кой»; но не всегда полезные для 
роста молодого национального те­
атра. Из двух задач — обслужи­
вать население и расти, воспиты­
вая на классических образцах на­
циональные кадры певцов. — вы- 

! полнилась отчасти лишь первая и 
!в очень малой доле — вторая. Го- 
I ворю «отчасти» потому, что ог­
ромное количество киргизских слу­
шателей не получало возможности 
слушать оперы на родном языке.' 
В результате такой репертуарной 
практики явно затормозился рост 
национальных певческих кадров. 
Занятость киргизских артистов 8 
русских н западноевропейских опе­
рах крайне незначительна, так как 
некоторые партии не по силам еще 
неокрепшим киргизским певцам. 
Вместо того, чтобы кропотливо ра­
ботать над воспитанием и введени­
ем в репертуар национальных пев­
цов, руководители театра предпо­
читали выписать опытного русско­
го артиста, поющего Мефистофеля 
или лозе, Германа или Кончена.

Качество нынешних спектаклей 
театра различно. Рядом с удачны*

і После постановки на киргиз­
ском языке «Евгения Онегина» 
был заказан Д. Боконбаеву пере­
вод либретто «Кармен». Но «Кар* 
мен» уже шла на русском языке. 
Других попыток перевода на кир­
гизский язык оперных либретто 
уже нс предпринималось.

Финал балета «Чолпон» на сцеве Киргизского театра оперы ■ балета. :

ми, добросовестными работами по­
падаются бледные, провинциал». 
ные «копни» столичных постано­
вок. Публика строго и взыскатель­
но оценивала работы своего 
ра. Активно посещала и горячо по­
любила удачные, талантливые ра­
боты (например, спектакли «Ру­
салка», «Пиковая дама», «Чере­
вички», «Спящая красавица») и 
столь же активно «бойкотировала» 
постановки слабые, выпущенные и 
идущие «для плана»...

Нормальной работе коллектива 
мешала текучесть руководящего 
состава и, в частности, «чехарда» 
музыкальных руководителей. До­
статочно сказать, что после В. Це­
ликовского. осуществившего поста­
новки первый пяти киргизских 
спектаклей и «Евгения Онегина», в 
театре сменилось семь главных 
дирижеров!

как правило, каждый приезжий 
новый дирижер, браковал деятель­
ность своего предшественника и 
начинал ставить заново знакомые 
ему классические оперы.

Пренебрежение этих руководи­
телей к киргизскому национально­
му искусству дало свои печальные 
результаты: стали катастрофиче­
ски разрушаться все национальные 
спектакли. Новые руководители 
заботились лишь о собственных но­
вых постановках, и никто, не думал 
(Да и некогда было!) о серьезном 
художественном «ремонте» старых 
спектаклей. Естественно, что пуб­
лика (в том числе и киргизская) 
перестает посещать национальные 
спектакли. Отсюда родилась «тео­
рия», что фрунзенская публика 
якобы не любит свои спектакли, 
что киргизскому зрителю не нуж­
ны национальные оперы и балеты. 
Нет надобности опровергать эти 
фальшивые «теории», придуман­
ные людьми ленивыми, нетворче­
скими. не утруждающими себя по­
исками нового, не любящими «рис­
ковать» и экспериментировать.

В дни моего пребывания во 
Фрунзе было дано свыше двадца­
ти спектаклей, из них лишь один 
киргизский — опера «Ай-Чурек» 
— да и та шла в ужасающем, по 
своему художественному состоя­
нию. виде! Объявленный же спек­
такль «Аджал-Ордуна» не мог со­
стояться из-за отъезда одного из 
исполнителей: в труппе театра ие 
нашлось дублера. Обе последние 
киргизские премьеры (!)—«Моло­
дые сердца» и «Токтогул» мне так

и.не удалось увидеть. Они не идут. 
Говорят, публика не ходит. (Впро­
чем, и на спектакле «Лакмэ» я на­
считал в зале театра... тридцать 
семь человек!).

Мне думается, что всякий театр 
(и тем более молодой националь­
ный театр!) только тогда оправда­
ет свое существование, если он бу­
дет создавать что-то свое, новое, а 
не будет лишь копировать деятель­
ность других коллективов. Без 
творческого дерзания, без любви к 
своей национальной культуре не 
будет создано большое, неповто­
римое искусство.

Подобный же спад национально­
оперного творчества наблюдается, 
к сожалению, не только в Кирги­
зии. но и в Узбекистане, распола­
гающем большим отрядом квали­
фицированных композиторов. По­
чти все они совершенно отошли в 
последние годы от создания новых 
опер. Таджикский оперный театр, 
некогда активно работавший над 
созданием национального реперту­
ара, пришел к декаде 1957 года 
лишь с одной оперой начинающего 
композитора Ш. Сайфиддияова, 
оперой, создававшейся в авраль­
ном порядке: подобный показ вряд 
ли мог полностью продемонстри­
ровать возможности молодого ав­
тора — еще студента консервато­
рии и способствовать гармонично­
му развитию его композиторского 
дарования.

Я глубоко убежден, что невни­
мание к работе над киргизскими 
спектаклями сказалось и на выдви­
жении национальных артистиче­
ских сил. Их перестали активно 
искать, воспитывать, мало им по­
могали.

Было бы неверно не отметить 
появление новых вокалистов, вы­
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опер и балетов. Композитор С. Ряу*-і 
зов написал оперу о становленнцд 
Советской власти в Киргизии (либзд 
ретто С. Северцева). Композитор 
Л. Книппер сдал театру опер\Г* 
«Мурат» на современный сюжег* 
(либретто А. Машистова). Пере­
сматриваются ранее созданные 
киргизские спектакли. Теперь всем 
ясно, что если первая декада была 
экзаменом на признание, на право 
быть в шеренге большого советско­
го искусства. то вторая должна 
стать экзаменом на зрелость. Упу­
щено много лет. С большим упор­
ством, с большим темпераментом 
и ответственностью должна вся 
труппа — от руководителей до мо­
лодых артистов — напрячь все си­
лы. чтобы быть во всеоружии на 
этом смотре.

Пора не только создать новые 
оперы и балеты на киргизском на­
циональном материале, но и добить­
ся выдвижения новых талантов, 
поднять мастерство и актерскую 
культуру всех без исключения ар­
тистов театра.

Сейчас в плохом состоянии на­
ходится хор театра. Он малочис­
лен, вяло и тускло_звучит. Многие 
трудные хоровые партии («Князь 
Игорь», «Кармен». «Опричник»! 
ему явно не по силам. Но петь на­
до — и ошибки, неточности про­
щаются. Подобные художествен­
ные компромиссы не могут не 
отражаться на росте молодых пев­
цов — артистов хора. При театре 
открыта студия, в которой воспи­
тываются сейчас шестьдесят моло­
дых вокалистов. Надо надеяться, 
что эта студия в дальнейшем ста­
нет резервом для пополнения хора 
и оперной труппы.

(Окончание на 4-й стр.).

двинутых театром за последние го­
ды. Крепнет и развивается актер­
ское мастерство талантливого 
К. Чодронова, больших успехов 
достигли отличные певцы С. Бек- 
муратова и И. Деркимбаева. Хоро­
шими оперными певцами зареко­
мендовали себя весьма способные 
А. Мырзабаев, С. Токтоналиев. 
А. Джумабаев. Но этими фамилия­
ми список новых киргизских арти­
стов почти исчерпывается. Как это 
ничтожно мало по сравнению с те­
ми требованиями, которые выдви­
гает репертуар большого нацио­
нального театра' К тому же, среди 
киргизских певцов отсутствуют 
драматические сопрано, драматиче­
ский тенор, бас. Кроме М. Махму­
товой, нет настоящего меццо-сопра­
но. Драматические партии поют 
С. Киизбаева. И.- Деркимбаева, чьи 
голоса не соответствуют этим пар-і 
тиям.

Весьма плодотворна работа кир­
гизов-дирижеров — выпускников 
Московской консерватории А. Джу- 
махматова и К. Молдобасанова. 
осуществивших самостоятельно ряд 
новых спектаклей. Если к тому же 
учесть, что во Фрунзе сейчас рабо­
тают также дирижер Довлесов и 
хормейстер С. Юсупов, успешно 
окончившие Московскую консерва­
торию, то станет ясно, как плодо­
творен был период, отделяющий 
нас от первой декады: ведь тогда 
ни о каких национальных музы­
кальных руководителях не могло 
быть и речи.

Киргизская республика готовит­
ся к новому’ показу своего искусст­
ва в Москве в 1958 году. Это об­
стоятельство резко изменило весь 
«курс» театра. Руководство его 
проявляет теперь большую заинте­
ресованность в создании новых


