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Зрительный зал Киргиз* 
ского оперного театра мед­
ленно погрузился в темноту. 
В воздухе мелькнула дири­
жерская палочка, и широко 
полились звуки. И не успе­
ла еще отзвучать увертюра, 
а уже заключительные ее 
аккорды растворились в 
мощноіі волне горячих ап­
лодисментов.

За двадцать лет сущест­
вования симфонический ор­
кестр приобрел богатый 
опыт оперного исполнитель­
ства,
только в умении хорошо иг­
рать увертюры, муаыналь* 
ные антракты и различные 
сольные симфонические эпи­
зоды, но и в искусстве 
сдержанно и чутко аккомпа­
нировать пению, быть в по­
стоянном контакте с хором, 
певцами, артистами балета. 
Вспомним хотя бы сцену 
проклятия в опере Чайков­
ского «Опричник» (дирижер 
Ю. Волгин). Драматический 
характер этой картины тре­
бует экспрессивного звуча­
ния, но. несмотря на боль­
шую звуковую насыщен­
ность партитуры, слушатель 
в состоянии разобрать каж­
дое слово певца.

Оркестр является веду­
щим творческим коллекти­
вом театра. Пятьдесят семь, 
пусть не одинаково равно­
ценных. но квалифицирован­
ных артистов-ансамблистов. 
Каждый из них имеет свою 
творческую биографию.

Вот совсем молодой флей­
тист Кайбек Айтыгулов. В 
театр поступил в прошлом 
году, сразу после окончания 
Московской консерватории. 
Товарищи называют его 
виртуозом своего инстру­
мента. Во многих спектак­
лях он с легкостью испол­
няет самые сложные пар­
тии первой флейты. Невели­
ка творческая биография 
(один год) и другого воспи­
танника 'Московской консер­
ватории. тромбониста 3. 
Мамбсталиева. Несмотря на 
это. он уже лауреат Всесо­
юзного фестиваля молодежи.

Но лучшими солистами, 
обладающими высоким ис­
полнительским мастерством 
и многолетним опытом ор­
кестровой игры, являются 
артисты старшего поколе­
ния: С. Лучко (виолончель). 
С. Фридмагог (флейта). Л. 
Захарова (арфа). В. Некры- 
лов (труба). На смену 
«старикам» растет и совер­
шенствуется талантливая 
молодежь. Кроме вышеупо­
мянутых Айтыгулова н 

■ Мамбета лиева, вполне сфор­
мировавшимися артистами 

жно назвать фаготиста 
Терпнгорева. флейтиста 

Стежко. валторниста 
Сенченко, литавриста 

Булатова и других.

Около пяти лет назад за> 
концертмейстерским пули 
том оркестра появился спо­
собный. но малоопытный
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Нельзя не восхищаться 
свободной исполнительской 
манерой одаренного артиста 
М. Дубровина. Вспомним его 
гобойное соло-адажио в ба­
лете В. Власова и В. Фере 
«Анар» (1 акт). Мягко и 
тепло звучит гобой. Между 
тем, исполнительская про­
стота достигается артистом 
ценой напряженного творче­
ского труда.

Не менее яркой артисти­
ческой индивидуальностью 
обладает концертмейстер
Й>уппы альтов Я. Фридьев.

го игра пленяет слушателя, 
прежде всего. красивым 
«бархатным» тоном. Артист 
неплохо справляется и с 
техническими трудностями 
своей партии. Сложная в 
интонационном отношении 
музыка соло в балете 
М. Раухвергера «Чолпон» 
звучит чисто и выразитель­
но.

Мы часто говорим о веду­
щих оперных и балетных 
артистах нашего театра. Фа- 
мнлни исполнителей не 
только главных, но и эпизо­
дических ролей можно 
встретить на любой теат­
ральной афише. О их твор­
ческих достижениях и отри­
цательных сторонах подроб­
но пишут в рецензиях, а вот 
об оркестре, о его солистах, 
от которых во многом зави-

скрипач А. Лукашевский. 
На первых порах в его 
сольной игре отмечалась не­
которая скованность и, да­
же. нервозность. Вот здесь 
и могла бы пригодиться де­
ловая. объективная оценка 
в печати его творческой ра­
боты. Правда, артисту все 
же удалось избавиться от 
прежних недостатков, но. 
идя наощупь. он потратил 
на это много лет упорного 
труда. Сейчас в его игре по­
явились уверенность и ма­
стерство. В качестве приме­
ра можно указать на скри­
пичное соло в балете «Чол­
пон». исполняемое артистом 
со вкусом и хорошей фрази­
ровкой. особенно в полуто­
новых переходах.

Говоря о симфоническом 
оркестре, нельзя умолчать 
и о его руководителях. За 
время существования Кир­
гизского оперного театра за 
его дирижерским пультом 
сменилось немало опытных 
и способных музыкантов. 
Среди них В. Целиковский. 
И. Гитгарц. Р. Миронович. 
А. Джумахматов, Ю. Вол­
гин и другие. Дирижеры 
разных школ, вкусов и на­
правлений. каждый из них 
по-своему заставлял оркестр 
активно участвовать в твор­
ческом  процессе оперно-ба­
летного спектакля. Если 
Целиковскому принадлежит 
роль организатора оркестра, 
создателя первых нацио­
нальных спектаклей, то ряд 
последующих дирижеров 
работали с оркестром над 
расширением репертуара, 
углублением его идейно-ху­
дожественных качеств.

В 1948 г. во Фрунзе был
ррглашен Илья Гитгарц. 
Іезаурядйый музыкант, про- 

" павший не один десяток 
в оперных театрах мно- 
городов страны, он был 

в то время в расцвете своих 
сил и таланта, Гитгарц 
как-то особенно умел зара­
жать исполнителей своим 
энтузиазмом. Нельзя забыть 
шедшие в то время под его 
управлением спектакли «Ев­
гений Онегин» Чайковского 
и «Чно-чио-сан» Пуччини. 
Исполнение этих опер под­
купало широтой симфониче­
ского дыхания.

В 1938 году в оркестре 
театра за пультом ударных 
инструментов, в качестве 
практиканта, появился кир­
гизский мальчик Асанхан 
Джумахматов. Под руковод­
ством опытного литавриста 
Д. Соколова ученик, быстро 
освоив технологию игры на 
ударных, переходит на са­
мостоятельную партию. 
Пытливая, беспокойная на­
тура Асанхана не удовлетво- 
рилась ролью ударника в 

1 оркестре.
Следуют годы учебы, и он 

становится сначала рядовым, 
затем главным дирижером 
оперного театра. Успешная 
постановка Джумахматовым 
сложных оперных спектак­
лей подтвердила, с одной 
стороны, правильность вы­
сокого назначения, с другой 
— необходимость иметь

более полное образование. И 
вот. окончив в прошлом году 
Московскую консерваторию. 
Асанхан снова за дирижер­
ским пультом театра. За по­
следнюю постановку оперы 
С. Ряузова «Ак-ІІІумкар» 
Джумахматов получил дип­
лом первой степени лауре­
ата Всесоюзного фестиваля 
музыкальных театров.

Следует отметить и моло­
дого растущего дирижера 
К. Молдобасанова. Несмот­
ря на короткое пребывание 
в театре, на его «исполни­
тельском счету» уже три са­
мостоятельно поставленных 
спектакля. За возобновление 
балета В. Власова и В. Фе­
ре «Анар» Молдобасанов 
также получил диплом пер­
вой степени лауреата Все­
союзного фестиваля музы­
кальных театров. *

Особого внимания заслу­
живает деятельность дири­
жера Р. Мироновича. За 
двенадцать лет работы п 
Киргизском оперном театре 
он отдал его творческому 
коллективу и, в первую оче­
редь. симфоническому ор­
кестру много труда, энергии 
и таланта. За это время он 
поставил восемнадцать онер 
и балетов, продирижировал 
большей половиной всех 
идущих в театре спектаклей.

Но. несмотря на большую 
репертуарную нагрузку, та- • 
лантливого музыканта всег­
да интересовали вопросы 
культуры оперно-балетного 
исполнительства. Являясь в 
прошлом оркестрантом. Ми, 
ронович понимал, что мно­
гое зависит от взаимоотно­
шения между дирижером и 
оркестром. Миронович поч­
ти всегда добивался от ор­
кестра высокого исполни­
тельского профессионализ­
ма. Во многом помогает ему 
и безупречная дирижерская 
техника.

Плодотворно работает в 
театре в настоящее время 
главный дирижер Ю. В о л ­
гин. Сравнительно за корот­
кий срок он поставил пять 
оперных спектаклей. Заслу­
гой Волгина следует считать 
то. что он стряхнул почти 
пятидесятилетнюю пыль с 
партитуры несправедливо 
преданной забвению оперы 
Чайковского «Опричник». 
Постановка опер «Оприч­
ник» (за нее Волгин полу­
чил диплом первой степени 
лауреата Всесоюзного фе­
стиваля музыкальных теат­
ров) и «Лакме» Делиба яв­
ляется творческим достиже­
нием дирижера. Пользуется 
успехом у слушателя и опе­
ра «Черевички». Однако о 
постановке оперы «Паяцы» 
этого сказать нельзя.

Несмотря на то. что сим­
фонический оркестр в по­
следние годы приобрел бо­
гатый опыт и культуру 
оперного исполнительства, 
пополнился рядом способ­
ных музыкантов, стал иг­
рать стройнее, чище, кол­
лективу еще необходимо на­
стойчиво работать над пре­
одолением технических и 
интонационных трудностей. 
Следует, однако, добавить, 

і что безукоризненного строя

духовых можно добиться 
только при наличии качест­
венных инструментов еди­
ной системы, в приобрете­
нии которых должно помочь 
Министерство культуры 
Киргизской ССР.

Отрицательно сказывается 
на общем звучании мало­
численность квинтета. В не­
которых случаях струнным 
приходится прибегать к 
«нажиму», что создает рез­
кий неприятный тембр. Уме­
ние играть пианиссимо — 
признак высокой исполни­
тельской культуры, требую­
щий определенного творче­
ского напряжения и собран­
ности каждого артиста ор­
кестра. Нельзя сказать, 
чтобы наш коллектив 
обладал этим качеством, і 
тем не менее, он часто фор­
сирует звук.

Создание творческой дис­
циплины во многом зависит 
от главного дирижера. Вряд 
ли можно считать нормаль­
ным. что за последние две­
надцать лет в Киргизском 
оперном театре сменилось 
семь главных дирижеров. 
Только постоянный, высоко 
квалифицированный музы­
кант может с годами 3“̂  
ботать у коллейтиЦдЗ 
творческие и и 
скне принципы.

Репертуар является шко- 
■лой всякого творческого 
коллектива, тем не менее 
разные руководители влия­
ли на репертуарную линию 
театра, сообразуясь подчас 
только со своими вкусами. 
Например. вся русская 
оперно-балетная классика. в 
бытность ІО. Волгина пред­
ставлена одним Чайковским 
(«Опричник». «Черевички». 
«Спящая красавица»), почи­
тателем которого является 
главный дирижер. Нет нуж­
ды говорить о популярности 
произведений великого ком­
позитора. но. если учесть, 
что из десяти русских < 
и балетов, шедших за ; 
время в нашем 
шесть приходится на
ковского. нлпрашивя___
справедливый вопрос: а по­
чему в театре не идет ни 
одной оперы Мѵсоргского 
или Римского-Корсакова?

Плохо отражены в репер­
туаре и советские компози­
торы (не считая киргизских). 
До сих пор театр не поста­
вил ни одной оперы на тему 
сегодняшнего дня для рус­
ского слушателя.

В заключение следуе 
сказать, что предстояща: 
декада киргизского искуссі 
ва в Москве снмфоническе 
му оркестру предъявляв 
повышенные требования 
Каждый артист оркестр 
должен проникнуться созна 
нием большой ответственно 
сти, поддерживая уже завое 
ванную на прошедшем Все 
союзном фестивале музы 
кальных театров репутаци» 
полноценного художествев 
ного организма.

И. ФРОЛОВ.


