
КОНТАКТ ДУШЕВНЫЙ
У кассы не снимается таб­

личка: «Все билеты проданы».
Каждый вечер — аншлаг: 

зал переполнен. На дальних и 
ближних подступах к театру не 
редеют ряды «страждущих и 
жаждущих» попасть на спек­
такль.

Но все это — только беглые 
I приметы большого успеха, со- 
| путствующего гастролям Кир- 
< гизского ордена Ленина акаде- 
і мического театра оперы и бале­

та в нашем городе.
К сожалению, не существует 

таких «весов», которые помог­
ли бы определить силу эмоци­
онального воздействия искусст­
ва на людей. Но если глаза у 

, них блестят, если они в каком- 
[ то завороженном состоянии слу- 
1 шают музыку и пение, если то 

и дело в зале вспыхивают апло­
дисменты, а после спектакля 

! овация возникает с новой силой 
’ и никто не спешит покинуть 

зал — значит, между исполни­
телями и зрителями установ­
лен прочный душевный кон­
такт.

Или — такой примечатель­
ный эпизод: пбсле «Большого 
вальса» И. Штрауса, когда уже 
утихли восторженные овации, 
группа мужчин и женщин подо­
шла к оркестру, и кто-то выра­
зил общее мнение: «Спасибо 
вам, мы прекрасно отдохнули!»

...Мы знаем, что гостящий у 
нас театр сравнительно молод, 
он возник в годы Советской 
власти. За это время коллектив 
успешно осваивал лучшие тра­
диции мирового и нашего оте­
чественного музыкально-драма­
тического театра. Реализм, на­
родность, глубина пснхологиче- 

I ских характеристик — наибо- 
| лее характерные черты пока­

занных нам оперных спектак­
лей (об одном из балетных 

! спектаклей газета уже писала, 
о других—речь впереди). Музы- 

I ка, пение, драматическое и изо- 
і бразительное искусство, а не­

редко и хореография сочетают­
ся в показанных нам оперных 

, спектаклях в едином театраль­
ном действии, при этом музыка, 
естественно, играет ведущую 
роль. Столь сконцентрирован­
ное, динамическое сочетание 

і позволяет с наибольшим эффек- 
[ том воплотить на сцене идей- 
| но-художественную основу
1 сложных произведений.

То. что мы увидели и услы­
шали. убеждает в том, что кол­
лектив с честью носит звания 
орденоносного и академическо­
го. Академизм проявляется, в 
частности, в очень бережном 
отношении к музыкальным и 
драматическим сокровищам 
оперной классики, в "стремле­
нии донести их до зрителей, не 
уронив, не расплескав и капли 
из столь богатой чаши.

Театр включил в гастроль­
ный репертуар две оперы вели­
кого итальянца Джузеппе Вер­
ди — «Аиду» и «Риголетто».

Не знаю, кто получил боль­
ше удовольствия: те, кто впер­
вые в своей жизни приобщил­
ся к оперному искусству, или 
же те, кто уже слушал эти опе­
ры десятки раз, заучил наизусть 
тексты знаменитых арий, за­
помнил мелодии. Многим быва­
лым, искушенным зрителям 
этот двадцатый, тридцатый 
или бог весть какой уж по сче­
ту одноименный спектакль до­
ставил истинную радость пер­
вого свидания. И они, прекло­
няясь в душе перед гением, не­
вольно думали — тоже в ко­
торый уж раз! — как может 
человек, всего лишь обыкновен­
ный человек, создать такую мо­
гучую, такую титаническую 
музыку, поражающую то свет­
лым лиризмом, то гулкими рас­
катами трагедийности?

И наше благоговейное (не бу­
дем опасаться этого слова) от­
ношение к композитору слива­
ется с теплой признательно­
стью к вдумчивым и чутким ин­
терпретаторам его музыки—ко 
всему коллективу театра, пре­
жде всего к режиссерам наз­
ванных спектаклей — В. Шах­
раю, В. Васильеву, к дириже­
рам А. Джумахматову и В. Ми­
роновичу, к художнику А. 
Арефьеву.

Иногда утверждают, что 
оперный театр состоит «на иж­
дивении» у композитора. Не 
всегда это верно. Конечно, из 
убогой музыки не создашь по­
становочного шедевра, но и ге­
ниальная музыка может быть 
сведена до убожества режис­
серскими просчетами и актер­
скими неудачами — подобные 
примеры не редки в истории 
искусства (вспомним хотя бы 
провал первой постановки

З а м е т к и
з р и т е л я

Гостящий у нас коллектив 
стремился максимально исполь­
зовать выразительные возмож­
ности музыки. В ариях, арио- 
зах, песнях, монологах и дру­
гих номерах сольного пения 
убедительно раскрываются ха­
рактеры героев. Дуэты, терце­
ты, массовые хоровые сцены в 
кульминационных и финальных 
эпизодах ярко, образно обобща­
ют драматические ситуации, да­
ют емкие, впечатляющие кар­
тины народной жизни, помо­
гают лѵчіие понять связь геро­

ев со своей социальной средой, 
с общественными силами эпохи.

Верди, как известно, прида­
вал большое значение роли в 
театре актера-певца, возмож­
ностям, заложенным в челове­
ческом голосе.

В этих кратких заметках, 
вовсе не претендующих на пол­
ноту характеристики, приятно 
отметить, что киргизские гости 
порадовали нас разнообразием 
вокальных дарований. Артист 
Н. Рузавин, создавший образы, 
столь не схожие по внутренне­
му содержанию, темпераменту, 
судьбам (Радомес в «Аиде», 
дон Хозе в «Кармен», Кавара- 
досси в «Тоске»), покорил куз­
нечаи голосом приятного

тембра, умением воспроизвел 
дить живые человеческие стра­
сти и характеры.

Тысячи наших зрителей уже 
узнали и полюбили актрису 
большого творческого диапазо­
на, заслуженную артистку Кир­
гизской ССР О. Мартиросову, 
исполнительницу главных ро­
лей в «Аиде» и «Тоске». За­
служили сердечную признатель­
ность и . стали популярными в 
городе за столь короткий срок 
народный артист Киргизской 
ССР А. Мырзабаев, заслужен­
ные артистки Киргизской ССР. 
И. Деркембаева, К. Иманкуло- 
ва, артист В. Королев (с под­
линной драматической страсти 
ностью исполнивший партию 
шута в «Риголетто» и с боль­
шим мастерством — партию 
торреадора в «Кармен»), арти­
сты Г. Ахунбаева, В. Свиридов 
и другие.

Сказанное, разумеется, не 
означает, что все просмотрен-* 
ные нами оперные спектакли 
стопроцентно безупречны, л и -‘ 
шены каких бы то ни было не­
достатков. Взыскательных слу- 
шателей не удовлетворило, на­
пример, исполнение известней 
арии герцога в «Риголетто^ 
уж слишком оно традиционно, 
даже в какой-то мере банально, 
в нем не ощущается индивиду» 
ального своеобразия певца И 
живого «пульса» героя.

В операх «Кармен» и «Тос­
ка» порою с огорчением улав­
ливаешь недостаточно береж­
ное, несколько расточительное 
отношение отдельных исполни­
телей и особенно исполнитель­
ниц к такому богатству, каким 
является голос. Публика обра­
щает внимание на неточное ин­
тонирование и даже на неко­
торые срывы. Иногда дири­
жер вынужден, идя на уступ­
ку вокалистам, несколько «при­
глушать» те или иные иистру* 
менты, обедняя этим музыкаль­
ную характеристику героев.

Эти недостатки преодолимы. 
В целом же коллектив превра­
тил свои гастроли в Новокузнец­
ке в своего рода праздник му­
зыкально-драматического теат­
ра. Гастроли продолжаются а 
неизменным успехом.

М. ВОЛЬНОВ, *

С большим успехом идет В 
городском драматическом теат­
ре им. С. Орджоникидзе лири­
ческая опера композитора П. И. 
Чайковского «Иоланта» в по­
становке Киргизского государств 
венного ордена Ленина акаде­
мического театра оперы и ба« 
лета. Постановка — К. Цымба- 
ла, дирижер К. Молдобасаное» 
художник — народный худож­
ник Киргизской ССР А. Арефь­
ев.

На снимке сцены из оперы 
«Иоланта»: вверху — Роберт, 
герцог Бургундский—народный 
артист Киргизской ССР Артык 
МЫРЗАБАЕВ: внизу — Ио- 
ланта, дочь короля Рене, — 
заслуженная артистка Киргиз­
ской ССР Ирина ДЕРКЕМБА­
ЕВА: Ведемон, граф Бургунд­
ский — артист Н. РУЗАВЙИ.

Фото П. Чаеовскнх.


