
Р О Д Н И К
ТЕАТРАЛЬНОЙ КУЛЬТУРЫ

к
С П

ІГ '

см

Ф
ру

нз
е

Для создания свое/о националь­
ного театра киргизский народ ис­
пользовал сокровищницу собствен­
ного творчества, накопленную па 
протяжении многовековой истории. 
Это одни источник. Другой, важней­
ший источник — зародившееся в 
первые годы Советской власти в 
Киргизии под влиянием русского 
театра самодеятельное театральное 
искусство, получившее широкое 
развитие в учебных заведениях мо­
лодой респуЛіики. Оно’ также по­
служило прочной основой для раз­
вития профессионального искусства 
в Киргизии. Молодое искусство 
театра Советского Киргизстана 
опиралось на богатейший опыт сце­
нического искусства более разви­
тых национальных культур брат­
ских народов и. прежде всего, вели­
кого русского народа. Почетную 
роль в развитии театрального ис­
кусства и воспитании его многочис­
ленных кадров сыграли работники 
русской сцены, работавшие в 'К ир­
гизии, — Н. Н. Еленин, Д. Д. Ма- 
цуцин. Л. Г. Поселянин. Они были 
первыми деятелями, которые ока­
зали бескорыстную помощь моло­
дым работникам киргизского искус­
ства в создании профессионального 
театра

В этой связи особенно надо под­
черкнуть то. что значительный 
вк.зад в воспитание национальных 
творческих кадров для драматиче­
ской сцены внес Государственный 
институт театрального искусства 
имени Л. В. Луначарского (ГИТИС), 
в составе которого были организо­
ваны две киргизские студии. .

Первая киргизская студня, выпу­
щенная в 1941 году под руковод­
ством одного из лучших учеников 
великого Станиславского — народ­
ного артиста СССР В. А. Орлова и 
режиссеров-педагогов М. Н. Орло­
вой и Г. Н. Дмитриева и получив­

шая в институте теоретическую 
подготовку, стала основой труппы 
республиканского драматического 
театра.

С тех пор прошло более двадца­
ти лет. Не все выпускники студии 
остались в театре на творческой ра­
боте, часть из них впоследствии пе­
решла на административные-долж­
ности. В труппе Киргизского госу­
дарственного драматического Теат­
ра сейчас из этой группы успешно 
трудятся четверо: заслуженный ар­
тист республики Насыр Китаев, ар­
тисты Асан Саргалдаев. Урумхан 
Исмаилова и Нафиса Курманалие- 
ва.

В свое время В. И. Немирович- 
Данченко неоднократно повторял: 
«Поставь умного директора, расто­
ропного администратора, талантли­
вого драматурга, все равно театра 
не будет. Собери двух-трех актеров 
и пусти их в свою стихию, считай, 
что есть театр...» Эти драгоценные 
слова ясно говорят о том, что осно­
вой театра является актер.

Поэтому для дальнейшего попол­
нения актерского состава киргиз­
ских драматических театров с кон­
ца сороковых годов Министерство 
культуры республики неоднократ­
но направляло на учебу в ташкент­
ский театрально-художественный 
институт имени А г  Островского 
группы одаренной молодей:и, кото­
рая. окончив учебу, теперь успеш­
но трудится на национальной сце­
не. Среди них своим растущим ма­
стерством завоевали признание 
одаренные а р е с т ы  Советбек Джу- 
мадылов, Гульшара Дулатова. Б а­
кы Омуралиев. Капар Медетбеков, 
Асанбек Абдыласов и другие.

Вторая киргизская студия зани­
малась в ГИТИС в период с 1952 
по 1957 год. В отличие от первой 
киргизской студии, в составе кото­

рой преобладала молодежь, имев­
шая, главным образом, четырех­
классное образование и до обуче­
ния мало профессионально подго­
товленная. контингент студентов 
киргизской студии второго набора 
был совершенно иной. Это была 
молодежь значительно более высо­
кого общего культурного развития, 
имевшая законченное среднее об­
разование. Но перед педагогами, 
как и раньше, вставала почетная и 
ответственная задача — объеди­
нить различных по взглядам и 
уровню общей подготовки людей и 
создать спаянный творческий кол-, 
лектив единомышленников, воспи­
тать актеров реалистической шко­
лы. И за это взялась группа энту­
зиастов, глубоко преданных своему 
делу, лучших педагогов ГИТИС: 
художественный руководитель сту­
дии, заслуженный деятель искусств 
РСФСР, профессор М. П. Чистя­
ков, доценты О. И. Старостина. 
В. А. Вронская, режиссеры-педаго­
ги А. С. Девиченский, И. В. Чеф- 
ранова, О. Н. Воронина, преподава­
тели сценической речи — доцент 
А. А. Титова, А. Д. Шокорева. пе­
дагоги по танцу М. Г. Геворкян, по 
сольному нению — Ф. Т. Панте­
леймонова и другие. Наставники 
передавали своим питомцам то 
лучшее, что было накоплено в те­
чение многих лет ведущими театра­
ми нашей страны, и сумели воспи­
тать из киргизских девушек'и юно­
шей вдумчивых артистов.

Летом 1957 года, сразу же пос­
ле окончания института, студийцы 
со своими руководителями приеха­
ли в город Фрунзе, чтобы показать 
свое искусство. Общественность 
столицы республики, ознакомив­
шись с дипломными спектаклями 
(«Мнимый больной» Ж. Мольера, 
«Без вины виноватые» А. Остров­
ского, «Коварство и любовь»

Ф. Шиллера и «Разлом» Б. Лавре­
нева), очень тепло приняла их. 
Зрители по-настоящему радовались, 
от чистого сердца поздравляли сво­
их сынов и дочерей с окончанием 

учебы, с замеча­
тельными поста­
новками.

За исключени­
ем отдельных ар­
тистов вся группа

в полном составе влилась в кол­
лектив Киргизского государствен­
ного драматического театра.

Часть спектаклей, подготовлен­
ных студней в качестве дипломных 
работ («Разлом», «Бе^ вины вино­
ватые» и «Коварство и любовь») 
после некоторой доработки, связан­
ной с их переносом на новую сце­
ническую площадку, созданием но­
вого оформления и заменой отдель­
ных исполнителей, была включена 
в текущий репертуар театра. Это 
сразу же дало возможность моло­
дым артистам в практической рабо­
те закрепить результаты учебы в 
институте.

С приходом выпускников ГИТИС 
зрители единодушно начали гово­
рить о том, что работа театра из­
менилась в лучшую сторону, при­
шедшая в театр молодежь стала

^ботать с задором, с горением.
ивой и смелый подход к роли, 

стремление к правдивому изобра­
жению нашего современника, со­
хранение особенностей националь­
ного Стиля и своеобразия жанра 
произведения, борьба против вся­
кого рода шаблона, рутины в ис­
кусстве — стали непреложным за­
коном творческой работы коллекти­
ва. И надо подчеркнуть, что уче­
ники упомянутых выше мастеров 
несли с собой в киргизские театры 
высокую театральную культуру, 
отточенное лгастерство. реалистиче­
ский метод работы над ролью по 
системе великого реформатора сце­
нического искусства' К. С. Стани­
славского.

С организации первого профес­
сионального театрального коллек­
тива в республике (в 1926 г.)
прошло 37 лет.

Киргизские драматические теат­
ры за сравнительно короткий срок 
своего существования прошли 
сложный путь творческого форми­

рования и развития. В настойчи­
вой работе их коллективов наД 
лучшими произведениями нацио­
нальной, переводной современной и 
классической драматургии форми­
ровалось творческое лицо каждого 
их них, совершенствовалось мас­
терство актеров и режиссеров. За 
это время они выросли настолько, 
что многие видные деятели кир­
гизской сцены завоевали своим 
вдохновенным мастерством «боль­
шую любовь и симпатии народа.

К числу ух прежде всего отно­
сятся такие мастера, как народный 
артист Союза ССР Муратбек 
Рыскулов. народные артисты рес­
публики Бакен Кыдыкеева, Аши- 
ралы Боталиев, Сыдыкбек Джа- 
манов. Анвар Куттубаева, Шамши 
Тюменбаев, Даркюль Куюкова, за­
служенные артисты Абугазыр Ай­
башев, Насыр Кнтаев, Алнман 
Джангорозова, Айдар Ходжобеков, 
Зулайха Ахматова. Сабира Куму- 
шалиева, Сайрагюль Балкыбекова. 
Самах Алымкулов, ведущие акте­
ры Советбек Джумадылов, Джек- 
шен Арсыгулов, Арсен Умралиев. 
Сулайман Мээрханов, Ахмат Бер- 
дибаев, Бакердин Алиев, Асанбек 
Абдыласов, Сатывалды До.тбаев 
и многие другие.

Оградным явлением стало созда­
ние в последние годы первых кад-. 
ров национальной режиссуры. 
Д‘жалил Абдыкадыров, Медербек 
Назаралиев, Мамат Рыскулов, Эр- 
менбек Токтогулов. Амантай Ния- 
залиев и Бообек Ибраев — все 
они в разное время (точнее с 1953 
по 1962 гг.) окончили режиссер­
ский факультет ташкентского те­
атрально-художественного инсти­
тута им. А. Островского. Это при­
дало им общность художествен­
ных взглядов, несмотря на різли- 
чие индивидуальных наклонностей. 
Они за коротное время зарфгомен- 
довали себя своеобразными, расту­
щими художниками. Ими осущест­
влены постановки ряда значитель­
ных спектаклей национальной дра 
матургин, русской и зарубежной 
классики, а  также лучших пьес ав- 
тбров братских республик. Дж.Аб­
дыкадыров -возглавляет сейчас 
республиканский, а В. Ибраев 
Нарынский театры.

После XX съезда КПСС наме­

тился подъем театрального искус 
ства, получивший отражение в сме­
лости и убежденности решений ря­
да современных проблем цоциали- 
сгического реализма. Выросло ка­
чество спектаклей о современ­
ности, лучшие из них ставили 
большие жизненные и творческие 
проблемы, смело Откликались на 
зов времени, воспитывали народ в 
духе коммунистической сознатель 
«ости.

В лучших спектаклях киргиз- 
ких драматических театров благо­
даря хорошему драматургическому 
материалу и удачному воплощению 
его на сцене получила более пол­
ное отражение жиднь киргизского 
народа. Героическому прошлому 
посвящены спектакли «Курман­
бек», «Джаныл», «Сарынжи», 
историко-революционным темам — 
«Ашнрбай», «Каныбек», и «На 
высокой земле», событиям сегод­
няшнего дня — «Узкое ущелье», 
«Дочь Атабека» и «Цветы в го­
рах». Особое внимание театров 
привлекают темы, несущие глубо­
кие проблемы современности. Это 
темы борьбы за мир, где вы­
явилась героика наших дней: 
«Судьба отца», «Лицом к лицу» и 
«Отец Амана погиб на фронте». 
Эти спектакли оказались значи­
тельными не- только постановкой 
темы, но и ее решением. Создате­
ли вышеназванных спектаклей 
знали, что сказать и как сказать.

Однако было бы неправильным 
видеть серьёзных недостатков 

в области театрального творчества, 
•не замечать тех причин, которые 
мешают нормальному развитию ис­
кусства, в ряде случаев — созда­
ют нездоровую атмосферу в твор­
ческом общении людей, стоящих 
на единых идейных позициях. Речь 
«дет прежде всего о том. что в те­
атральном искусстве Киргизии нет 
ещ е должного внимания к совре­
менной теме. Одаренные художни­
ки нередко обходят стороной 
жизнь народа. А это приводит к 
тому, что к искусству примазыва­
ются халтурщики, которые, спеку­
лируя на современной теме, стре­
мятся протолкнуть на сцену свои 
ремесленнические поделки. Это яв­
ление 'получило суровую оценку 
со стороны общественности рес­

публики. «Многие драматурги. — 
говорится в статье первого секре­
таря ЦК КП Киргизии Т. Усуба- 
ляева, опубликованной в газете 
«Советская культура» Ц . июня 
■нынешнего года, — поставляют, те­
атру серые, -посредственные 
пьесы. Между тем. коллективы 
театров и министерство культуры 
снисходительно относятся к подоб­
ному «творчеству», проходят мимо 
явных просчетов, что, конечно, не 
способствует профессиональному 
росту драматургов». Высказыва­
лась по этим вопросам и республи­
канская печать.

Большой вклад в освоение клас­
сического репертуара внесли такие 
русские режиссеры, как А. Свис­
тунов, заслуженный артист 
РСФСР И. Г. Боров, Ф. А. Ле­
щенко, В. И. Молчанов и другие. 
.Поэтому за последнее десятилетие 
хороших результатов театры доби­
лись в своих работах над русской 
.классикой («Женитьба». « Гроза». 
«Без вины виноватые», «Дядя 
Ваня» и инсценировка романа 
«Анна Каренина»), Имеются зна­
чительные успехи театров в поста­
новке пьес и советских авторов.

Национальная специфика наших 
театров в известной степени огра­
ничивает проведение систематиче­
ских гастролей за пределами рес­
публики. Тем не менее, они каж­
дый год обмениваются спектакля­
ми с театрами соседней Казахской 
республики. В последнее время 
стали проводиться фестивали 
♦Театральная весна». Это полез­
ное начинание будет способство­
вать укреплению культурных свя­
зей и обмену творческим опытом 
театральных коллективов респуб­
лик Средней Азии и Казахстана.

Нет сомнения, что киргизские 
драматические театры, настойчи­
во борясь за претворение в жизнь 
указаний партии, за максимальное 
удовлетворение растущих культур­
ных и эстетических потребностей 
народа, внесут свой вклад в под­
нятие культуры масс и будут 
вдохновлять трудящихся республи­
ки на великие трудовые подвиги.

Б. ДЖУМАБАЕВ. 
театровед, научный сотруд- 
іпік сектора эстетики Акаде­
мии наук Киргизской ССР.


