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Из истории театра

В послереволюционные годы
Названный народным в 

первые же годы становления 
Советской власти начал свою 
творческую деятельность театр в 
Петропавловске. Шла весна 1918 
года. Тяжелое, тревожное время. 
Власть находилась в руках Со­
ветов, но жестокая борьба с бур­
жуазией не утихала ни на мину­
ту. Ее дыхание чувствовалось и в 
открытых стычках с врагом, и в 
длинных очередях за хлебом. А на 
заборах запестрели театральные 
афиши. Разноцветными, бросаю­
щимися в глаза буквами на них 
было выведено: «Состоится лек­
ция для бойцов Красной Армии. 
После лекции—спектакль».

В конце 1919 года, сразу же 
после освобождения города от 
колчаковцев, на одном из своих 
заседаний уездный ревком вынес 
постановление об открытии техни­
ческого училища, мусульманского 
клуба и народного театра. Сектор 
искусств, организованный при от­
деле народного образования, по­
ручил бывшему антрепренеру 
Н. В. Сарматову. всей душой пре­
данному театральному делу, соб­
ратѣ труппу.

Театр начал работать в очень 
трудных условиях: отсутствбвало 
топливо, электроосвещение, не 
было денег. В качестве костюмов 
использовались платья, экспро­
приированные ѵ купчих. Весь рек­

визит приходилось изготовлять 
самим участникам спектаклей. 
Негде было взять парики, грим, 
вазелин. И только благодаря по­
стоянному вниманию со стороны 
уездного ревкома, театр не пре­
кратил своего существования.

Выдвигая на первый план про­
светительные задачи, руководство 
театра включало в его репертуар 
пьесы самых разнообразных жан­
ров и стилей. На его сцене шли 
спектакли: «Бесприданница», «Без 
вины виноватые», «Гроза». «Ме­
щане». «Власть тьмы», «Гибель 
Надежды», «Горькая судьбина», 
«Помолвка в Галерной гавани».

В 1920 году петропавловскому 
театру присвоили имя первого 
наркома просвещения А. В. Л у ­
начарского. Вокруг театра к это­
му времени развернулась широ­
кая массовая работа. Перед спек­
таклем обычно читался доклад о 
творчестве драматурга, пьеса ко­
торого шла в этот вечер. В теат­
ре устраивались лекции, конфе­
ренции 'зрителей, дискуссии об 
искусстве.

Новый пролетарский зритель 
видел в театре университет поли­
тического и художественного 
просвещения. Идя навстречу тре­
бованиям народных масс, театр 
все чаше ставит классику, а так­
же революционные пьесы, носив­
шие своеобразную агитационно-

аллегорическую форму: «Гимн 
труду», «Великий коммунар», 
«Взятие Зимнего дворца», «Рево­
люционная свадьба».

В целях борьбы с неграмотно­
стью и приобщению к театраль­
ной культуре ранее угнетенного 
коренного населения Казахстана в 
театре имени А. В. Луначарского 
постоянно проводятся недели 
бесплатных казахских и татар­
ских спектаклей. После каждого 
спектакля — комцерт-мктинг на 
казахском и татарском языках.

Пятая годовщина Октября в 
культурной жизни Петропавлов­
ска ознаменовалась открытием 
Народного дома малого город­
ского театра. Первый спектакль в 
новом театре шел на казахском 
языке, затем была поставлена 
«Женитьба Белугина» Островско­
го, «Каширская старина» Авер­
киева. «Смерть Иоанна Грозного» 
Толстого. С этого времени в го­
роде фактически функционируют 
два театра: Народный театр име­
ни Луначарского и малый нароі-

ный театр в помещении бывшего 
клуба имени Карла Маркса. Но 
трѵппа в городе была одна. Она 
попеременно работала то в од­
ном, то в другом здании.

Передовая часть театральных 
работников самым искренним об­
разом сочувствовала Советской 
власти и старалась проводить в 
области искусства политику пар­
тии—вытягивала театр из зловон­
ного болота безытейности и ме­
щанства. в которое он скатился 
накамѵне революции. Но немеі- 
ленной коренной перестройки теат­
ра все же ждать было нельзя.

Процесс идейного перевоспи­
тания интеллигенции, в том числе 
работников искусств, протекал 
ме.тленно и был очень сложен 
Отсутствие определенных, уста 
но . -.зшихся принципов в творче­
ской деятельности театра, его 
идейные колебания, отсутствие 
классового, подлинного партийно­
го подхода к политико-воспита­
тельным задачам театра то и де­
ло приводили к досадным срывам 
в его репертуарной политике. 
Буржуазные веяния в искусстве 
стали особенно заметны в годы 
нэпя.

Но широкий массовый зритель 
не очень охотно шел на излюб­
ленные нэпманами «кровавые» 
драмы, он не хотел смотреть хал­
турных, но доходных пьес и тре­

бовал совершенно другого репер­
туара. И уже в ноябре 1924 года 
театр осуществляет постановку 
острого политического • шаржа 
«Революция в Головотялове», по­
том—сложной философской дра­
мы Луначарского «Яд».

Продолжателем лучших тради­
ций самодеятельных коллективов 
явился созданный летом 1925 го­
да рабочий театр под названием 
«Синяя блуза». За исключением 
В. Петрова — режиссера-профес­
сионала, его коллектив составляли 
артисты-любители, имевшие са­
мые различные профессии. На 
знамени «Синей блузы» был на­
чертан девиз: «Сатира и герои­
ческий пафос!». Действие ее было 
динамично, остро, подвижно, как 
ртуть. Служа эхом своей эпохи. 
«Синяя блуза» зло и едко отзы­
валась на злобѵ дня. В после­
дующие годы «Синяя блуза» су­
ществует параллельно с город­
ским театром.

В сезон 1926— 1927 годов пет­
ропавловский театр выдержал эк­
замен на современную советскую 
пьесу. На его сиене с большим ус­
пехом была поставлена социаль­
ная сатира Б. Ромашова «Воз­
душный пирог», а также «Шторм» 
Билль-Белоцерковского и «Конец 
Криворыльска» Б. Ромашова.

В следующем сезоне петропав­
ловский зритель познакомился с 
одной из лучших современных, 
созвучных эпохе пьес—«Любовью 
Яровой» Тренева. Причина успе­
ха «Любови Яровой» крылась в 
том, что она передавала напря­
женную атмосферу борьбы двух 
враждебных миров в период

Фамусов. «Горе от ума» — заслу­
женный артист Каз. ССР А. С. Ко­
валевский.

Л
1ИЙ

гражданской войны, сохранив 
роикѵ и пафос изображаемой эпэ 
хи. Именно это нашло горячий 
отклик в сердцах зрителей, мно­
гие из которых в прошлом были 
участниками гражданской войны.

Учитывая стихийное стремление 
массового зрителя к современным 
пьесам, театр ставит «Первую 
коньую» Вишневского, «Разлом» 
Лавренева, «Луна слева» Билль- 
Белоцерковского, «Товарищ» и 
«Приговор» Левитиной. «Волчья 
тропа» и «Чудак» Афиногенова. 
I I  февраля 1929 года, в столет­
нюю годовщину со дня смерти 
Грибоедова, давалась его бес­
смертная комедия «Горе от ѵма».

Актуальнейшей теме того време­
ни — классовому расслоению де­
ревни— была посвящена пьеса 
Киршона «Хлеб». Участники дис­
путов по поводу ее постановки 
петропавловским театром говори­
ли. что спектакль представляет 
собой хороший доклад-инструк­
таж о том, как нужно и как не 
нужно заготовлять хлеб, как 
надо и как не следует работать в 
деоевне

В 20—ЗО-е годы петропавлов­
ский театр, как правило, имеет 
смешанную труппу, первую поло­
вину сезона отдавали драме, вто­
рую — музкомедии. Длительное 
объединение в пределах одного и 
того же коллектива драмы и опе­
ретты отрицательно влияло на 
уровень спектаклей. Распылив 
творческие силы труппы на со­
вершенно различные по жанру 
постановки, режиссеры вынужде­
ны были выпускать недоработан­
ные спектакли. В оперетте это 
выражалось слабостью вокаль­
ных партий, а серьезные драма­
тические спектакли носили налет 
опеоеточности.

В истории развития петропав­
ловского театра, как и в истории 
всех периферийных театров Ка­
захстана. важную роль сыграло 
постановление Казкрайкома
ВКП (б) от 8 сентября 1933 года 
«О мероприятиях по развитию на­
ционального искусства», конкре­
тизированные двумя постановле­
ниями коллегии Наркомпросса 
КазССР.

Во втором из них говорилось: 
«Для обслуживания областей и 
крупных районов республики ор­
ганизовать в 1933—34 годах об­
ластные театры в Актюбинске. 
Петропавловске, Чимкенте, Ураль­
ске, Семипалатинске...». За одни 
1934 год число русских и казах­
ских театров в республике воі- 
росло тогда с 4 до I I .
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