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Гастроли для любого театра — и праздник, и серьезный эк­
замен. Во-первых, это общение с новым зрителем, во-вторых, 
творческий Коллектив выступает зачастую в непривычных ус­
ловиях, когда требуется максимум напряжения, полная отда­
ча сил.

ОЧЕРА в Алма-Ате спек- 
таклем «Завещание по­

томкам» закончил свои вы­
ступления Северо-Казахстан­
ский русский драматический 
театр имени Н. Погодина. 
Впервые он побывал в столи­
це республики семь лет назад. 
Гастрольный репертуар выгля­
дел тогда довольно скромно: 
три неравноценные инсцени­
ровки по литературным произ­
ведениям, мелодрама и облег­
ченная комедия «Верните ба­
бушку», рассчитанная на нев­
зыскательного зрителя.

На этот раз театр привез 
одиннадцать спектаклей, пред­
ставляющих русскую и запад­
ную классику, пьесы, испытан- 
ные временем,— «Любовь Яро. 
вая» К. Тренева и «Мой друг» 
Н. Погодина, произведения 
драматургов братских респуб­
лик и казахстанских авторов. 
Репертуарный диапазон, как 
видим, достаточно широк и 
разнообразен, сам по себе он 
уже ’говорит об идейной и ху­
дожественной зрелости кол­
лектива.

С 1975 года в Северо-Казах­
станском театре произошли 
серьезные изменения в твор­
ческом составе: почти полно­
стью обновилась труппа, при­
шло новое руководство. Оста­
лось небольшое, но крепкое 
ядро, включающее ветеранов 
сцены, верных своему театру. 
В основном же коллектив сос­
тавляет -молодежь, приехавшая 
в Петропавловск из Свердлов­
ска и Тюмени, Барнаула и 
Харькова, Воронежа и Мин­
ска... Казахстан в этой пестрой 
географии представлен Куста- 
наем и Целиноградом.

Создать за сравнительно ко­
роткое время на подобной ос­
нове театр единомышленников 
— дело весьма трудное. Сле­
дует отдать должное главному 
режиссеру С. Чулкову и ре­
жиссеру-постановщику Л. Ар­
хипову, людям тоже молодым, 
недавним выпускникам Ленин­
градского театрального институ­
та. Они сумели в какой-то сте­
пени преодолеть стилевую раз­
общенность различных теат­
ральных школ, направить уси­
лия «разноязыких» исполните­
лей в одно общее русло, под­
чинить одной сверхзадаче, оп­
ределяющей и творческое ли­
цо, и своеобразный «почерк» 
сценического коллектива.

Известная артистка театра и 
кино Софико Чиаурели спра­
ведливо говорит: «Надо, что­
бы зритель сам думал, сам 
размышлял, чтобы он сам до­
бавлял что-то свое. Нельзя да­
вать ему разжеванную пищу...

Нельзя говорить со зрителем 
только на облегченные темы, 
без идей, без проблем».

Серьезную пищу для раз­
мышлений и театру, и зрителю 
дают современные пьесы «Рет­
ро» ленинградского драматур­
га А. Галина, «Она в отсутствии 
любви и смерти» Э. Радзинско­
го и «Закон вечности» Н. Дум- 
бадэе. Что-то есть общее, тро­
гающее сердце в таких несхо­
жих ни по возрасту, ни по 
своим характерам героях этих 
спектаклей. Неприкаянно бро­
дит по московской квартире 
своей дочери пенсионер Чму- 
тин (заел. артист Казахской 
ССР Ф. Макаров), привыкший 
к каждодневному труду. Ра­
циональная, вполне современ­
ная Людмила (Н. Бондаренко) 
и ее респектабельный муж-де­
лец (В. Кожанов), превратив­
ший всеми правдами и неправ­
дами квартиру в антикварный 
магазин, делают, кажется, все 
для старика. Даже пытаются 
его женить, подбирая сразу 
три «кандидатуры». А человеку 
нужно всего лишь чуточку че­
ловеческого тепла и понима­
ния. Без них нельзя не только 
жить, но и просто существо­
вать в обществе, где еще, к 
сожалению, встречаются и 
черствость, и холодное равно­
душие даже к своим близким.

С «Ретро» прямо переклика­
ется другая современная дра­
ма «Она в отсутствии любви и 
смерти». Она (М. Кудина) — уг­
ловатая, импульсивная девуш­
ка — вчерашняя школьница 
создает прекрасную сказку о 
несуществующей любви к че­
ловеку значительно старше ее 
и по-своему неустроенному. 
Он (М. Долиненко) — лич­
ность ничем особенно не при­
мечательная, страдает и от 
экстравагантных выходок сво­
ей жены, и от взбалмошных по­
ступков незнакомой девчушки. 
Ищут свое иллюзорное счастье 
в разговорах по телефону с 
несуществующим собеседни­
ком мать девушки (А. Генис) и 
ее подруга (М. Тройнина), 
строящие свою «сказку». Все 
они страшатся одиночества, 
ищут, но так и не находят жи­
тейского тепла.

Спектакли «Ретро» и «Она в 
отсутствии любви и смерти», 
которые можно назвать «гру­
стными комедиями», не остав­
ляют зрителя равнодушным. 
Он уходит из театра, получив 
определенный нравственный 
урон, где нужно думать. И это 
уже хорошо.

Доброй традицией у пого- 
динцев становится обращение 
к драматургии Казахстана* В 
гастрольном репертуаре она

представлена исторической 
драмой Г. Мусрепова «Завеща­
ние потомкам», посвященной 
250-летию добровольного при­
соединения Казахстана к Рос­
сии, и пьесой Дм. Снегина 
«Чистый снег» о генерале Пан­
филове и панфиловцах. Можно 
говорить о каких-то просчетах 
и недоработках самих авторов 
и режиссеров-постановщиков, 
но нельзя обойти главного: 
спектакли о людях нашфй 
республики, созданные совме­
стными усилиями драматургов 
и театра, занимают все более 
прочное место на его сцене. 
Хотелось бы видеть среди нфх 
и пьесу о героях целинной 
эпопеи, о новом поколении 
людей, преобразующих степи 
Северного Казахстана.

Пожалуй, впервые за многие 
годы не без определенных 
опасений театр вышел на рус­
скую классику. Трудно, весьма 
трудно ставить и играть «Три 
сестры» Чехова и «Свадьбу 
Кречинского» Сухово-Кобыли- 
на, знакомые не одному поко­
лений зрителей по многим 
постановкам прославленных 
театров страны. В данном слу­
чае, как нигде, исключается 
фальшь, когда играется толь­
ко внешняя событийность, без 
глубокого проникновения в 
характеры и философию геро­
ев. Поэтому нельзя, в частно­
сти, решать некоторые сцены 
в спектакле «Свадьба Кречин­
ского» (режиссер-постановщмк 
С. Чулков) в облегченном, во­
девильном плане, рассчитан­
ном на явно невзыскательного 
зрителя. С акробатической лов­
костью прыгает на плечи слу­
ги Кречинского Расплюев, а 
затем •пытается спрятаться в до­
рожном чемодане. Демониче­
ски хохочет Федор. В томный 
обморок падает в финале, 
раскинув руки, Лидочка. Тан­
цует вальс с очередной жерт­
вой сам Кречинский. На этот 
раз народный артист Казах­
ской ССР И. Арчибасов не 
прочувствовал до конца образ 
своего персонажа — лощено­
го карточного шулера, готово­
го ради денег на любую под­
лость. Его Кречинский просто 
безразличен и вял к событиям, 
происходящим на сцене.

Театру предстоит еще мно­
гое сделать в освоении рус­

ской, да и западной классики. 
Эта сложная работа, требую­
щая от режиссера и актеров 
полной отдачи, зависит и от 
степени профессионального 
мастерства. За последние го­
ды оно несомненно возросло, 
но было бы ошибочно оста­
навливаться на полпути, а тем 
более — топтаться на одном 
месте.

Общеизвестно, что за празд­
никами наступают будни с их 
трудовыми заботами и нере­
шенными проблемами. У по-

годинцев, как в любом област­
ном театре, их немало. На*>ать 
хотя бы с подборе и воспита­
ния актерских кадров. Вполне 
очевидно, чт<1 их нельзя, по­
лагаясь лишь на интуицию 
главного режиссера, разыски­
вать, что называется, «от Мо­
сквы до самых до окраин». 
Необходима, как воздух, пла­
номерная профессиональная 
учеба в самом театре. Немно­
гим более двух лет здесь ра­
ботала студия, созданная на об­
щественных началах. Кое-кто 
из ее слушателей пошел в те­
атральные учебные заведения, 
руководит художественной са­
модеятельностью, но в театре 
их нет. Почему? Ответить од­
нозначно на этот вопрос труд­
но. Возможно, в театре, ста­
вящем 7—8 спектаклей за се­
зон и выезжающем с «мало­
габаритными» пьесами в села 
области, просто трудно нала­
дить систематическую учебу, 
скажем, занятия по пластике, 
вокалу, культуре речи и т. д.

Областные театры нуждают­
ся в серьезной помощи, в де­
ловом разборе своих спектак­
лей и объективных оценках. К 
большому сожалению, состоя­
ние нашей театральной крити­
ки не отвечает этим требова­
ниям. При Казахском театраль­
ном обществе существует, 
правда, секция критики. Имен­
но существует, а не работает, 
не оказывая з а м е т н о г о  
влияния на развитие сцени­
ческого искусства в респуб­
лике. Искусствоведы зачастую 
обходят молчанием спектакли 
«периферийных» театров.
Обычно на их обсуждение 
КазТО и Министерство культу­
ры республики приглашают 
московских критиков. Дело 
это, конечно, нужное, но пло­
хо, когда именитые гости по­
падают в незнакомый доселе 
театр, как говорится, прямо «с 
корабля на бал» и судят о 
творческом коллективе лишь 
по немногим постановкам, 
увиденным буквально «под за­
навес». Нам пора иметь своих 
достаточно квалифицирован­
ных театральных рецензентов, 
любящих, знающих и умеющих 
ценить высокое искусство сце­
ны.

Итак, гастроли в Алма-Ате 
после сравнительно долгого 
перерыва стали для Северо- 
Казахстанского театра имени 
Н. Погодина и праздником, и 
серьезным экзаменом на твор­
ческую зрелость. Скажем пря­
мо, без скидок на «перифе- 
рийность»: нелегкий этот экза­
мен коллектив выдержал. За 
ним, конечно же, следует дви-І 
жение вперед. Только вперед,I  
к вершинам сценического мас-І 
терства. і

О. МАЦКЕВИЧ, I  
заслуженный работник I  
культуры Казахском ССР. ■


