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Свой шестой сезов моло­

дой киргизский драматический 
коллектив города Ош открыл 
на сцене старейшего русского 
Малого театра. В эти дни в 
столице гастролировали и дру­
гие молодежные коллекти­
вы — театр Литовской ССР, 
грузинский и азербайджанский 
ТЮЗы. Творчество молодых 
выражает сегодня важные тен­
денции многонациональной со­
ветской сценической культуры.

Это подтверждают и работы 
Ошского театра, основу кото­
рого составили выпускники 
третьей киргизской студии Го­
сударственного института те­
атрального искусства. Спек­
такли показали стремление 
коллектива выражать в своем 
искусстве острые проблемы. 
Театр протестует против же- 

1 стокости, бездуховности, эго­
изма, потребительского отно­
шения к жизни. Он ст)>емится 
вести живой диалог со своим 
зрителем— рабочими и интел­
лигенцией древнего, но обнов­
ленного, помолодевшего горо­
да Ош, колхозниками обла­
сти — о духовных ценностях, 
о коммунистической нравст­
венности. На это направлены 
репертуарные поиски, актив­
ное содружество с местными 
авторами. Здесь идут пьесы 
А. Токомбаева, Т. Абдумо- 
иунова, Б. Омуралиева, Б. Жа- 
кнева, М. Байджиева, М. Га­
парова и других киргизских 
драматургов, спектакли по
прозе Ч. Айтматова.

Инсценировкой «Белого па­
рохода* и открылся гастроль­
ный показ. Центром действия, 
как и в повести, становится 
образ Мальчика. Актриса 
Р. Абдубачаева психологиче­
ски проникновенно и лирично 
выражает беззаветную вер­
ность человека мечте. Ф и­
нал — бегство Мальчика в мир 

1 его сказки передается режис- 
1 сером И. Рыскуловым и ис­

полнительницей как утверж­
дение светлого начала жизни. 
Колоритно очерчены люди, 
чуждые добру, поэтическому
восприятию мира, — тупой, 
злобный Орозкул (К . Тагаев), 
ограниченный эгоистичный 
Сейдахмат (его игоает Б. Сейд- 
ахматов) и люди беспомощные, 
неспособные противостоятъ 
злу,— трусливый, мягкий Мо- 
мун (М . Алышпаев) и его дочь 
Букей. Создателям спектакля 
порой не удается преодолеть 
трудности, связанные с пере­
несением на сцену многопла­
новой прозы Ч . ' Айтматова. 
Мир фантастики, сказки, вы­
раженный в повести с волную-
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щей поэзией, иногда не обре­
тает сценической образности; 
возникает иллюстративность.

Примечательно, что пробле­
матика, имеющая всеобщее 
значение, выражена в спектак­
ле через точные приметы жиз­
ни, национально-своеобразные 
черты сценической образности. 
И в этом проявляется важ­
нейшее свойство советского 
сценического искусства — вза­
имодействие интернациональ­
ного и национального.

Это отчетливо прослежи­
вается и на другом спектакле, 
адресованном юным зрителям. 
«Древняя сказка» М. Байд­
жиева, написанная по мотивам 
народной поэмы, — притча, 
рассказывающая об охотнике, 
преступившем законы добро­
ты, уничтожившем ради нажи­
вы стадо горных козлов. Спек­
такль, связанный с народным 
поэтическим творчеством, об­
ращен к современности, несет 
мысли, важные для воспитания 
зрителя. Действие начинается 
и кончается повествованием 
трех сказителей, взволнован­
ным драматическим речитати­
вом, который отличает искус­
ство маиасчи — исполнителей 
величественного эпоса киргиз­
ского народа чМавась.

Это сказочное представле­
ние кажется легким и раско­
ванным. Режиссеру И. Рыску- 
лову удалось найти верный 
принцип решения, при кото­
ром сказочные существа обре­
тают жизненную реальность, 
сохраняя внутреннюю поэ­
тичность. Экспрессивный ли­
ризм и гротескную комедий- 
ность, присущие стилистике 
народной поэмы, выражают 
традиционные сказочные пер­
сонажи: вздорный хав (Ш . Кы- 
дырмаев), его дочь — красави­
ца Зулайка (Д. Сыдыкбаева), 
коза, мстящая за гибель своих 
детей (Н. Мамбетова). Здесь 
возникает серьезная тема при­
зыва к  добру, человечности, 
гармонии с природой.

Стремление театра говорить 
со своим зрителем о важных 
тенденциях сегодняшней жиз­
ни отчетливо прослеживается 
на постановках двух пьес кир­
гизских авторов: «Солнечный 
остров» М. Гапарова и «Завт­
ра Новый год» Б. Жакнева. В 
«Солнечном острове» персона­
жи предстают как бы в двух 
измерениях — в городской а

сельской жизни, куда они пе­
реносятся в мечте геронни. 
Театру важна мысль о поис­
ках путей к естественному со­
стоянию людей,- не обременен­
ному ложными преградами, 
условностями. Молодые герои 
пьесы сыграны непосредствен­
но, искрение (Жаиыл— А. На- 
заркулова, Искевдер — А. Аб­
дыкалыков, Зулайка — Ш. Су- 
патаева и другие). Парадок­
сальная ситуация пьесы вос­
принимается исполнителями 
легко и естественно.

Внутренние законы, зало­
женные в драматургии, воз­
действуют и па образный строй 
спектакля «Завтра Новый 
год», где ставится важная те­
ма трудовой честности, ответ­
ственности человека перед об­
ществом. Молодой чабан Са- 
пар, возведенный председате­
лем колхоза и Газетой в ранг 
героя труда, несмотря на то, 
что дела у него идут плохо 
и поголовье ота?ы уменьшает­
ся, его помогайте Эссв, кри­
тически опепиваЬщий эту рек­
ламу, я жена лжегероя Та­
мара, настаивающая на при­
знании мужем истинного по­
ложения вещей, сыграны ар­
тистами М. Алышпаевмм, 
Ш . Дуйшенкуловым и Г. Ка- 
ниметоаой темпераментно, 
искренне. Но острота пробле­
мы несколько снижается обра­
щениями в прошлое, отвлека­
ющими от основного конфлик­
та.

Примечательно, что оба про­
изведения, рассказывающие о 

В наших молодых современни­
ках, пронизаны точным ощу­
щением времени, и спектакли 
становятся важными звеньями 
в процессе утверждения теат­
ром главной темы — бесхом- 
промвссностя в защите нрав­
ственных требований, комму­
нистических идеалов.

Из своего обширного класси­
ческого репертуара, кѵда вхо­
дят Пушкин, Гоголь, Шекспир, 
Гоцци, Горький, театр вклю­
чил в московскую афишу «На 
дне». Уже в дипломном спек­
такле «Последние» молодые 
киргизские артисты проявили 
способность постигать социаль­
ную остроту и психологиче­
скую сложность горЫювской 
драматургии. Спектакль «На 
дне», отмечсщый на Всесоюз­
ном фестивале народов СССР, 
посвященном 6&летвю Ок­
тябрьской революция, свиде­

тельствует о плодотворном ос­
воены киргизским театром 
опМта реалистического русское 
го искусства. Несомненно к 
стремление к  новому прочте­
нию классической литературы. 
В горьковских персонажах ре­
жиссер и участники спектакли 
увидели неизрасходованную, 
душевную силу, внутреннюю 
непркоренность, человеческое 
достоинство. Это прочерчива­
ется не только в образах Сати­
на (М . Алышпаев), достигаю­
щего романтического пафоса, 
лушевио цельного, простодуш­
ного Пепла (Д. Байтобетов), 
по-своему цельной Насти 
(Г .1 Каниметова), исполненной 
человеческого достоинства На­
таши (Т. Бообекова), во в в 
Актере, которого Б. Сейдахма- 
тов представляет человеком, по-, 
груженным в мечту. В ха­
рактере Барона, обретающем 
в исполнении И. Эшнмбекова 
возвышенную тональность. 
Трусливое бегство от жизни 
угадывается в благодушном 
Л іке  (А . Абдыкалыков). В 
романтической интерпретация 
пьасы, к сожалению, не оказа­
лось места разоблачению фи­
лософии обывательского скеп­
тицизма, выраженной в образе 
Бубнова, —персонаж этот сыг­
рав Т. Кудайбердиевым в бы-

Х й манере, нс ведущей к 
щениям.

За годы становления театру 
удалось подготовить почву для 
раскрытия творческих индиви­
дуальностей, формирования 
мастерства. Н о -к  осуществле­
н ію  этого коллектив только 
приступает. Ему необходимо 
добиваться большей целеуст­
ремленности, художественной 
целостности спектаклей. Об­
стоятельность сценического по­
вествования переходят порой 
в замедленный, вялый ритм. В 
оформления нередко возника­
ет приблизительность реше­
ний.

Трудности, возникающие ■ 
начале пути, естественны в за­
кономерны. Достигнуто глав­
ное-единство творческих уст­
ремлений, сосредоточенность 
на современной проблематике, 
верность принципам реалисти­
ческого искусства. Все это 
становится ие столько итогом 
творчества, сколько его пло­
дотворной перспективой, за­
логом дальнейшего развития 
Ошского театра — одного из 
самых молодых участников 
содружества, составляющего 
многонациональное советское 
сценическое искусства
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