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П А В Л  О Д А Р -  
ГОРОД ТЕАТРАЛЬНЫЙ

■ І * О Г Д А  павлодарский театр
■ 11  появился на Кремлевской
•  сцене,— а его дебют стал за-
•  метным среди нынешних зим-
•  них гастролей,— так и подмы-
■ вало обрушить на него востор- 
2 ги: молодой, ищущий, а артист 
5 Олег Афанасьев, как изящно
1 выражаются критики, уж  очень
■ -«сочными мазками лепит за-
2 поминающийся образ Присып- 
2 кинаь.
2 Но было в облике театра 
2 нечто такое, что рождало по- 
2 требиость посмотреть на него 
2 в родном городе.
2 -«Поэзия — ежедневно по- 
2 новому любимое слово». Вот, 
2 пожалуй, какой афоризм М а- 
2 яковского мог служить эпиг- 
2 рафом к репертуару, показан- 
2 ному в Москве, который со- 
2 ставили: -«Клоп» В. Маяков- 
2 ского. собственная композиция 
2 «Я к вам прнду> по произве- 
2 дениям того ж е автора и пьеса 
2 А. Арбузова -«Город на заре». 
2 Разговаривая со зрителем, те- 
2 атр одинаково заботится о све- 
2 жести звучания слова и во- 
2 визне его значения. При этом 
2 все эксперименты в области 
2 формы помножены на добычу 
2 психологической правды, а 
2 поиски собственной интонации 
2 не отмечены нескромной ж аж - 
2 дой созидать на руинах тра- 
2 диций. с чем нередко прихо- 
2 дится сталкиваться.
2 В «Клопе». так не похожем 
! на другие спектакли того же 
! названия (а комедия эта знает 
І поистине классические толко- 
! ваиия на советской сцеве),
1 меньше всего ощущаешь 

стремление кого-то перещего-
! л ять. А если режиссер Влади-
• мир Кузенков и ищет брешь
2 в плотине привычного взгляда 
! на комедию, то только ради 
2 обнаружения сегодняшних 
2 связей ее с реальностью.
2 Присыпкин. отрывающийся 
2 от класса пролетарий.— лиио. 
2 как известно, ирреальное, он—  
2 гротеск, гипербола. Но уже в 
2 самом начале, когда он в при- 
2 сутствии представителей вла- 
2 сти поет революционные песни. 
2 а свернувши за угол, оттяпы- 
2 васт ѵ той же власти кусок оо- 
2 жирнее, артист Афанасьев во- 
2 разительно точно проявляет в 
2 Присыпкине черты неулови- 
2 мо знакомые. В сцене Буду- 
2 щего размороженное ископа- 
2 емое ѵже совсем нагло са- 
2 дится на шею чистому и до- 
2 верчивому обществу.
’ Есть у медиков термин;
•  «дремлющая инфекция» — та, 
:  которая уходит в подполье 
2 организма и. затаившись, 
2 ждет случая многие годы. Не 
2 к тому ли разряду относится 
2 мещанство — человеческий по- 
2 рок. вечно стоящий на пути 
а прогресса и принимающий та- 
2 кие разнообразные и скрытые 
2 обличья? Вот Присыпкяна 
2 обучает этикетѵ Баян в алом
1 костюме (он твердо ѵсвокл,
2 что оболочка должна быть 
8 іфасной). Изображающий его 
2 Леонид Монастырский арти- 
ксти ч н о  и изящно преподает

наглядный сеанс, как можно 
излучать красивое мещанство 
при полупогашенном свете, 
через микрофон. В своем 
«Клопе» павлодарский театр 
призывает быть бдительными, 
одинаково апеллируя и к со­
беседнику-зрителю я к себе 
самому, без указующего пер­
ста. без деления на «я —• об­
личитель» и «ты — мещанин». 
И это не прием, а человече­
ская позиция авторов феери­
ческого представления, щед­
рого на выдумку, озорного.

ГЮ АКАЯ мера гражданской 
х  ответственности за сегод­

няшнюю жизнь и личной заин­
тересованности в ее усовер­
шенствовании определяет твор­
ческую температуру всех ра­
бот театра, независимо от ху­
дожественной зрелости и сте­
пени мастерства. Высокую но­
ту спектакля-конперта «Я к 
вам приду» —  чтобы «вся па 
первый крик —  товарищ!— обо­
рачивалась земля» — рождает 
исповедпяческая искренность 
выступающих от автора (Олег 
Афанасьев, Дориан Дралюк. 
Владимир Кузенков, Леонид 
Мопастырскийі Для них. ар­
тистов шестидесятых годов, 
революция, бьющая из строк 
Маяковского.— это тот род- 
пик. откуда они черпают свою
чистоту и свою веру.

В «Городе на заре» самоот­
дача каждого исполнителя 
одинаково строит дорогой 
спектакль. Артисты живут 
в крае, который тоже осваи­
вается энтузиастами и где 
энтузиазм тоже порой обхо­
дился недешево. Новая жизнь 
строителям Комсомольска в 
спектакле «Город на заре» 
дана во имя продолжения 
их мечты. И утверждение пра­
воты бескорыстия театру важ­
нее порицания чьей-то времен­
ной и с правоты.

К ак и в «Оводе», увиденном 
уже а Павлодаре. Кузенков 
изображает его не представи­
телем такой-то эпохи: в его ге­
рое— бескомпромиссность Ово­
да. Даяко. Корчагина. Карбы­
шева я всех, кто сгорал во 
имя больших идеалов.

Р  Д Е -ТО  совсем рядом вре- 
1 мя. когда Присыпкин не 
посмеет подмигнуть кому-ни­
будь в зале: «Братпы! Сколь­
ко вас. за что же меня одного 
в клетку!» Мещанства, пусто­
звонства. равнодушия и много­
го. многого не будет. И даже, 
возможно, вырастут ба па но­
вые плантация где-нибудь в 
степи, как мечтает старый 
профессор из оьесы Лавренть­
ева. Но для всего этого очень 
надо, чтобы люди любили зем­
лю и согревали ее своей лю­
бовью я разумностью. Потому 
что если человек отрывается 
от родной почвы, это может 
обернуться трагедией не толь­
ко для него самого. Вот о чем 
новая премьера Драматическо­
го театра имени А. П. Чехова 
«Где-то совсем рядом» по пье­

се сибиряка Виктора Лав­
рентьева. показанная недавно 
в Павлодаре.

Поездки по селам в дерев­
ням. в которых артисты еже­
годно не по службе, а по сер­
дечному влечению проводят 
добрую половину лета, лич­
ные впечатления и полевая 
жизнь — со всеми ее плюсами 
и минусами — все это сложи­
лось в святое уважение к зем­
ле и хлеборобу, уважение, ро­
дившее интонацию спектакля 
«Где-то совсем рядом». От 
своих соседей по афише спек­
такль отличается неторопли­
вым ритмом, негромкими вы­
разительными средствами —  
в режиссуре Кузенкова, в ра­
боте художника Л . Столяро­
вой. в исполнительской манере 
актеров, строящих человече­
ские судьбы. В центре повест­
вования — тема потомственно­
го крестьянина Анисима.

Его играет Владимир Ерма­
ков. Сам он из крестьянской 
семьи, где отеп знал наизусть 
Толстого я Пришвина и заве­
щал детям: просвещение дела­
ет человека человеком. Ерма­
ков поступил в актерскую сту­
дию. бросил, учительствовал 
на селе, воевал, потом рабо­
тал в разных периферийных 
труппах, я вот теперь он ак­
тер и директор павлодарско­
го театра.

Замечена закономерность: 
хорошему актеру оо чем у -то 
всегда попадается умный зри­
тель. По разному реагирует 
зал на этот неровный в худо­
жественном отношения спек­
такль. во самым ответст­
венным минутам сопутствует 
тишина. Она слушает Ерма­
кова. когда он. высвеченный 
крупным аланом, по-кресть­
янски негромко, во основа­
тельно произносит слова в за­
щиту Анисима, сердцем при­
росшего к земле. У  Лаврентье­
ва, а следовательно, в на сце­
не Анисим погибает от неле­
пого случая, так и не вернув­
шись с должности «хозяйки 
гостиницы» к любимому 
крестьянскому труду. Но весь 
строй спектакля о том, что на­
ступили другие времена в те­
перь «специалисты», которых 
вытуривали из института на 
колхозное поле, уже не смогут 
мешать Анисиму хозяйство­
вать на земле.

I I ЕС КО Л  ЬКО  лет назад
Владимир Иванович Ер­

маков, не удовлетворенный 
творческим застоем в театре, 
отправился в Москву, в
ГИ Т И С  искать единомышлен­
ников. И вот ему поверили и 
приехала не корысти ради, а 
делать серьезное искусство. 
Пережила всякое: а неприятие 
прежней труппы, в обвинение 
в карьеризме, но теперь асе 
налаживается. Открыли даже 
студию, где бесплатно воспи­
тывают преемников. Ж ивут 
коллективом в высоком звачс-* 
вин этого понятия. Ов уже по­

полняется новичками, стекаю­
щимися на огонек, к Ермако­
ву я Кузенкову (он четыре 
года назад в двадцатждвух- 
летнем возрасте стал главяым 
режиссером). Много спорят, 
думают.

Понятно, молодым артистам 
далеко не все удается, они 
нуждаются в умном, друже­
ском совете. И  жаль. что. про­
вожая родной театр в столицу, 
газета «Звезда Прииртышья», 
которая раньше не баловала 
его вниманием, опубликовала 
под рубрикой «Полемика» не­
сколько материалов, где раз­
говор велся неквалифициро; 
ванно. Зачем нам нужен спек­
такль. спрашивал автор одной 
статьи, после которого «дол­
го не можешь найти душев­
ного равновесия?»

Конечно, аохвальво стрем­
ление «Звезды Прииртышья» 
предоставить трибуну зрите­
лям. Но. как вполне справед­
ливо отметила «Казахстанская 
правда» в своем обзоре печа­
ти под названием «Учить, не 
поѵчая». настоящей-то поле­
мики ве получилось. Низкий 
уровень дискуссии свел иа нет 
ее замысел в мог только 
сбить с толку коллектив, 
становящийся ва воги. «Ка  
захставская правда» задала 
резонный вопрос: а для че­
го существует театр, если ухо­
дишь яэнего таким же. каким 
пришел, «с душевным равво- 
весием»? И не за это ли. а 
самом деле, надо поддержать 
художника, что ов пытается 
активно воздействовать на 
жизнь, на мысль, чувства, во­
лю арителл?

Ведь это так дорого, что а 
городе, где есть аока одно от­
носительно пригодное здание 
театра я одив Дом культуры 
(вот в все сценические пло­
щадки). куда от Москвы поч­
тя семь часов лету, да еще с 
пересадкой, рождается поисти­
не непериферийное искусство. 
И что оно — это искусство— 
есть частичка общего теат­
рального процесса страны, до­
статочно точно отражающая 
его сегодняшние закономерно­
сти.

...Вокруг Павлодара идет 
большое строительство. Завер­
шается сооружение нефтепе­
регонного и алюминиевого за­
водов. химкомбивата ■ масси­
вов жилых домов.

На фоне уходящей в бес- 
крайность стеая, с ее голубо­
ватым весенним размытым ко­
лоритом высились, как сфин­
ксы. башви алюминиевого 
завода. А рядом бараки, где 
еще живут строители. Хозяе­
ва города — а сейчас нми бы­
ли артисты —  рассказывали 
обо всем так, словно это они 
проектировали красавеп завод 
а будут сносить бараки.

Вспомнилась фраза, кото­
рую сказал одив из них; «Мы  
строим Павлодар, а он — вас».

Г. КОЖУХОВА.
(Наш спец. корр.).

Павлодар — Москва. л


