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ИСПЫТАНИЕ СМЕЛОСТЬЮ
О  ПАВЛОДАРСКОМ  теат- 

ре много писали. В на­
чало года он выступил а сто­
лица и произвол впечатление 
на видавших виды москвичей.
О  нем хорошо говорили на­
родный артист Советского Со­
юза В. Плучек, драматург 
А. Арбузов; три его спектак­
ля. а именно «Клопа, «Я к  еам 
приду» и «Город на заре» 
были положительно оценены 
критикой.

Давятъ спектаклей показал 
театр а Караганда. Девять 
различных по художественной 
ценности работ. Восемь ив 
них поставлены главным ре­
жиссером театра В. Кузенко­
вым и лишь один спектакль, 
«Женитьба Белугинаа, имеет 
режиссерами О . Афанасьева и 
Д . Дралюка. Так что, естест­
венно, разговор пойдет в 
большей степени о В. Кузен­
кова, тем более, что он игра­
ет главные роли в ряде спек­
таклей.

Вначале режиссерская ра­
бота над «Клопом» В. Маяков­
ского удивила карагандинцев 
и вызвала много спорое. 
Одни увидели ■ нем сме­
лость, оригинальность, сгуще­
ние сатирических красок и бы­
ли довольны. Других смущало 
«натуралистическое» поведе­
ние Присыпкина. Третьи вы­
мазывали недовольство: разве 
такими мы представляем сабе 
людей будущего? Но все схо­
дились на одном: спектакль 
яркий, смешной, интересный.

В. Кузенков здесь не стес­
няется а привлечении самых 
рискованных художественных 
средств. Сразу ж е сказывают­
ся его размашистость, твор­
ческая дерзость, стремление 
говорить своим языком. И 
зто подкупает, вызывает сим­
патии. Д ругое дело —  каче­
ства благоприобретенные, как 
выразился В. Плучек. Вкус, 
ощущение композиции, чувст­
во меры —  этого порой не 
хватает В. Кузенкову-режис­
серу и В. Кузенкову-актеру.

Возьмем один из лучших 
спектаклей— «Город на заре». 
Примечательно, что шел ои ив 
карагандинской сцене а та 
дни, когда городу Комсомоль- 
ску-ме-Амуре вручался орден 
Ленина. Поэтому спектакль 
звучал особенно вдохновен­
но. Уместен был традиционный 
ербуэоесммй хоо с припевка­
ми. Отлично сыгравшийся ак­
терский ансамбль, обилие 
массовых сцен —  все это 
создавало обстановку бур­
лящей радости социалистиче­
ского созидания. Г е р о е м  
спектакля являлась не отдель­
ная личность, а все комсо­
мольцы, строящие город на 
заре, город будущего. И  тут 
очень органичны Костя Бело­
ус (В. Соболев), Лаша Зорин, 
которого Олег Афанасьев по­
казывает не плакатно-злодей­
ской фигурой, а сложным ха­
рактером, Зяблик (В. Логам- 
иоеский), Женя Аленушкин 
(Л. Монастырский), Вениамин 
Альтман (Д . Дралю к) и дру­
гие. Спектакль был высокого 
строя, романтический, припод­
нятый. Но, как правильно за­
мечает К. Щербаков в журна­
ле «Театр», это аще спектакль 
и шумный, а иаД мало стро­
гости и немало переборов, 
излишеств.

Аграновского, фразера и 
карьериста, играет здесь В. 
Кузенков. Причем играет а 
своей манера— с полной от­
дачей, чрезвычайно темпера­
ментно, иной раз подавляя 
асах. Рядом е инм старый 
большевик Игнат Добров (И.

О спектаклях Павлодарского театра 

им. А. П. Чехова в Караганде
Квэечковекий) кажется блед­
ной фигурой. Смащаииа этих 
граней, неправильная психоло­
гическая нагрузка приводят 
к неясности сюжетных линий, 
обедняет одно из основ­
ных положений пьесы —  тор­
жество наших идей а строи­
тельства социализма.

Есть такие просчеты и а 
спектакле «Овод». Д о  снх 
пор на советском театра шла 
инсценировке А. Желябужско­
го  по книге Э. Войнич— инсце­
нировка мелодраматическая, в 
которой политическая борьба 
служит только фоном проис­
ходящих событий. Пеетодер- 
цы, в честности О. Афанась­
ев и Д . Дралюк, создали свою 
инсценировку, где не избе­
жали другой крайности. У  них 
получилось много митингов, 
много сентенций, и оттого ху­
дожественная ткань спектакля 
заранее представлялась серой, 
традиционной. И тщетно В. 
Кузенков, ставящий «Овод» 
совместно с одним из авторов 
О. Афанасьевым, стремится 
спасти положение. По его экс­
позиции со сцены на сходят 
молчаливые наблюдатели про­
исходящаго: мальчики со
свечами, карабинеры, повстан­
цы. Они создают нестроение, 
являются дополнением к  бед­
ной декооецин— единственной, 
в которой идет весь спектакль, 
— но и только. Внимание зри­
теля рассеивается, часто они а  
понимает, что к  чему, а тут 
ещ е длинные и, скажем чест­
но, плоение тирады Риаересе, 
которого опять-таии а своей 
прямолинейной манере играет 
В. Кузенков, да еще холодная, 
замороженная Джемма ( К  
Косииовнч), де еще мелодра­
матичная и совсем не убе­
дительная фигуре Монтенал- 
ям (И. Кеэечмовомй).

Видимо, не всякая услов­
ность хороша, она аще имеет 
м границы. В этом смысле по­
казателен спектакль «Братья 
Карамазовы», премьеру кото­
рого увидели карагандинцы и 
предстоит ещ е увидеть паело- 
дерцам. Автору «екценироаии 
народному артисту СССР Б. 
Ливанову удалось передать 
мрачнею философские откро­
вения Ф. М . Достоевского, 
показать амтикепиталистиче- 
скую, гуманистическую на­
прев ленное ть этого сложного 
и идейно противоречивого 
произведения. Паалодарсіжй 
театр идет здесь по стопам 
МХАТа, внося в инсценировку 
свое. Ммр уннженнь» и 
оскорбленных— его показыва­
ет спектакль. Опять-таки зау­
чат понпеакм хора—старинные, 
русские, зловеще-печальные. 
Но тут и возникает сомнение: 
а нужны ли они, припевки 
эти? Нет ощущения правди­
вости действия, есть нагро­
мождение условностей. Полу­
чается, что режиссер В. Кузен­
ков не доверяет актера»*. 
Иначе для чего назойливое 
подчеркивание хооом их слов, 
их настроения? Мейера, при­
мятая на вооруженна? На 
слишком пм часто она повто­
ряется, и к  месту, и не к мес­
ту? Ведь что хорошо в «Кло­
па» или «Городе на заое», 
никак не применимо в «Ово­
де», тем более в «Братьях Ка­
рамазовых». И это, видимо, 
вопрос принципиальный.

Ведь обошелся театр без 
формалистических выдумок в 
■Чужом ребенке» Шкеаркнна 
или ж< а спектакле по пьесе 
В. Лаврентьева «Где-то совсем 
рядом»! В первом случае по­
лучился доброкачественным

веселый спектакль с чудесны­
ми актерскими работами, та- 
ютмн, как Ольга Паепоена 
(народная артистка Казахской 
ССР К. Струнина), Кеоаулоа 
(И. Егоров), Маня (Л. Ивано­
ва), Костя (В. Соболев), осо­
бенно Яков (Л. Монастыр­
ский), Сенечка (В. Логвииое- 
ский), Александр Миронович 
(И. Кезечкоескмй). Несмотря 
мв слабую драматическую ос­
нову второй пьесы, спек­
такль тоже производит впе­
чатление, радует отличным 
исполнением ролей Анисима 
Ермолаева (заслуженный ар­
тист Казахской ССР В. Ерма­
ков), Васены (Р. Хоперская), 
Краснощекова (Л. Монастыр­
ский). Обращает на себя вни­
мание вдумчивая, бережная 
работа режиссера (аса тот же  
В. Кузенков!): неторопливость, 
замедленность действия, свой­
ственные и пьесе.

Старое правило: чем про­
ще, тем лучше,— видимо, не 
всегда здесь празднуется. А 
ведь эа простоту (не эа уп­
рощение!) ратовал еще А. П. 
Чехов, имя которого носит 
Павлодарский театр.

Сейчас театр весь состоит 
из противоречий. Хорошие 
спектакли, как «Клоп», «Го­
род на заре», уживаются со 
спектаклями, вызывающими 
чувство неудовлетворенности. 
Замечательные актеры, такие, 
как О. Афанасьев, Л. Мона­
стырский, Д . Дралюк— играют 
рядом с актерами посред­
ственными. Смелые и яркие 
режиссерские приемы иной 
раз подменяются шаблоном: 
чего стоят, например, ве­
дерко воды в о б щ а ж  и- 
тни («Клоп»), бачок с водой 
(«Где-то совсем рядом»), ковш 
воды («Овод»). Или же тоади- 
ционная кружка «настоящаго 
пива» в «Клопе» и я «Где-то 
совсем рядом»? Мелочь, но 
существенная, говорящая о 
невзыскательности вкусе.

«Понятно, что молодыя ар­
тистам далеко не асе удается, 
они нуждаются а умном, дру­
жеском совета», —  писала 
«Правда» два месяца назад, 
оценивая гастроли паалодар- 
цев а Москва. И мы считаем, 
что театру надо реши­
тельно отмести иен с слое, 
лишнее, порожденное издерж­
ками роста.

Жаль, что карагандинцы 
лишь по телевизору увидели 
созданный театром спектакль 
по Маяковскому и о Маяков­
ском «Я к вам приду». На­
прасно театр не провел твор­
ческих встреч с горняка­
ми, металлургами, маши­
ностроителями, интеллиген­
цией— одно обсуждение спек­
такля «Город на заре» а счет 
на ндат. Театру ведь полез­
но знать и взвешивать мнение 
зрителя о себе.

Павлодарский театр прохо­
дит испытание смелостью. И 
когда она оправдана, то го­
рода берет. А если эта сме­
лость порой становится само­
целью, то города ее не прини­
мают—

В. ГРИГОРЬЕВ.

НА СНИМКАХ: сцены из 
спектаклей. «Клоп». Присылкии 
— О. АФАНАСЬЕВ. Эльзевира 
— Р. КРЕМКОВА. Овод —  В. 
КУЗЕНКОВ («Овод»]. «Вид с 
моста». Родольфо— Л. М О Н А - 
СТЫРСКИЯ, Кэтрин—Л. ИВА­
НОВА.

Фото П. КОСТРОМЫ.


