
Видимо, среди тех  кто се­
годня открыл нашу газету, 
есть такие, для кого статья 
гЛавмого режиссера Влади­
мира Николаевича Кузенко­
ва — первое знакомство а. 
Павлодарским областным 
драматическим театром име­
ни А. XI Чехова. По услови-.- 
ям работы он мало чем от­
личается от своих собратьев. 
Но об атом театре не раз 
писали «Правда», «Комсо­
мольская правда», журнал 
«Театр».

В прошлом году павлодар- 
цы гастролировали в Москве.
В Кремлевском театре они 
показали три свои главные 
работы: «Клоп», «Я к вам 
приду» и «Город на заре».

Эти спектакли высоко оце­
нили видные деятели искус­
ства.

На обсуждении профессор- 
искусствовед П. Марков наз­
вал гастроли павлодарцев 
большим театральным собы­
тием. Он сказал: «О Павло­
дарском театре давно идет 

' хорошая благая весть. И я 
і думаю, что знакомство с 
! ним в Москве не разрушило 
’ того впечатления, которое 
, создалось раньше по расска­

зам».
С личной заинтересован­

ностью, видимо, неизбежной 
■ настороженностью был при- 
I нят павлодарский спектакль 
|  «Город на заре» авторами са- 

мого первого спектакля по 
I этой пьесе — драматургом 

Алексеем Арбузовым и на­
родным артистом СССР Ва-

| дентином Плучеком.

• е

Н Е СТАНУ кривитъ ду­
шой. лестные отзывы

■ больших мастеров при-
I  ятны. Они возвышают нас в 

собственных глазах Пожа­
луй. даже могут вознести 

В чуть выше, чем надо для 
I  пользы дела.

Поэтому, отпраздновав бе-
11 зоглядную радость по поводу 
| |  теплого приема Москвы, мы 
■ трезво, рассудочно отобрали 
и из щедрого потока похвалы

критические замечания.
|  Из комплиментов позволи-

»I ли себе запомнить реплику, 
I  брошенную кем-то из членов 
I  жюри: «Есть театры хуже. 
1 Есть лучше. А вот такого, 
В как Павлодарский, пожалуй. 
В — нет». Для нас это чрезвы­

чайно важно. Так же, как за­
мечание Алексея Арбузова:

' «Здесь говорили о павлодар- 
в ском зрителе. Вот вы на су- 
і  мели его привезти сюда -с 

собой... Но мне кажется, что 
I он (павлодарский зритель) 

есть какая-то часть ваших 
й спектаклей...»

Проблема театр — зритель 
давно изучается в разных 

I аспектах. Теоретики и прак- 
I тикм единодушно сходятся 

на том, что у каждого театра 
[Л должен быть стой вритель. 

Говорят, будто зрителя теат­
ра на Таганке не ходят во 
МХАТ. Тот. жому близок по 
духу театр Товстоногова, не 
принимает, скажем, акимов- 

I  ские спектакли. Такой вы- 
§ бор возможен в столицах, где 
■  имеется несколько театров. 
■  В Павлодаре, как во многих 
■  других областных городах,—

В. Пдучеж «Я ощущал се­
бя старшим поколением и 
смотрел, как развиваются 
наши традиции, как они про­
должаются. Было очень ра­
достно я счастливо ощущать 
то, о чем думали мы, юноши, 
совершенно незрелые худож­
ники. начинавшие жизнь, 
создававшие студии, сами пи­
савшие пьесы, мечтавшие о 
своем театре, вложившие 
много своего биографическо­
го в пьесу «Город на заре». 
Как водится, все эти зерна 
никуда не исчезли, проросли. 
И вдруг каким-то ответным 
током другого поколения 
(почтя что передача эстафе­
ты) возник снова «Город на 
варе» в очень молодом кол­
лективе, где-то очень далеко 
от вас я с такой же горячно­
стью я страстью, какая была 
у нас, с таким же призываю­
щим наполнением, самозаб-

Алексей Арбузов обратил 
внимание на то, что в каж­
дом спектакле павлодарцев 
прорывается авторство: «Да, 
я убежден, что в вашем те­
атре может быть 2—3 потен­
циальных драматурга, кото­
рые в будущем напишут пье­
сы».

И еще одно высказывание 
Валентина Плучека: «Мы 
видим зарождение театра не 
на Таганке, а молодость 
своеобразного коллектива со 
своим почерком, со своими 
поисками где-то очень дале­
ко от Москвы. И его как-то 
очень обрадовала..»

театр один. Отсюда специфи­
ка решения некоторых твор­
ческих проблем, отсюда и 
плюсы и минусы областного 
театра.

Павлодарский театр. Пав­
лодарский зритель. Мы объе­
динены городом, который 
растет буквально на глазах, 
превращается в крупный 
промышленный и культур­
ный центр.

Вместе с городом меняется 
и театральная публика — то­
же буквально на глазах. Ос­
талась какая-то часть зрите­
лей, знающих театр с дай них 
пор. когда он работал по «ста­
рым добрым традициям». 
Кое-кто из этой категории 
театралов сожалеет, что мы 
пытаемся ломать «тради­
ции».

Другая категория зрителей, 
■ первую очередь, молодежь 
тракторного, алюминиевого 
заводов, студенты вузов, счи­
тают, что мы отступаем от 
«старого к доброго» слишком 
робко.

Наш театр часто называют 
экспериментальным. Иногда 
это слово употребляется в по­
ощрительном смысле, иногда 
— в ругательном. Если наш 
театр в самом деле экспери­
ментальный, то не от жела­
ния оригинальничать, а по 
необходимости. Мы ищем до­
рогу к разным зрителям. Мы 
проверяем себя их эмоцио­
нальной и рациональной ре­
акцией.

Общепринята такая фор­
мулировка: театр сам растит 
своего зрителя. Мы ищем к

нему пути. У пас есть не­
сколько привычных спектак­
лей. сделанных в старых 
добрых традициях. И есть 
«Город на заре», «Клоп», «Я 
и вам приду», «Братья Кара­
мазовы».

Вместе со зрителями мы 
идем к постижению более 
сложного в искусстве, более 
глубинного, овладеваем сов­
ременными театральными 
формами. Это процесс вза­
имного учения, процесс дву­
стороннего творческого рос­
та.

Мы пытаемся в своем 
Павлодарском театре для 
своей павлодарской публики 
делать свои спектакли.

Иногда эксперимент, ре­
жиссерское «оригинальни­
чанье» диктуются нашей 
творческой незрелостью, мо­
лодостью. Например, в на­
ших спектаклях часто можно 
увидеть хор (что, кстати, сов­
сем не ново). Хор поддержи­
вает неопытных актеров 
эмоционально. На сцене воз­

МАСТЕРА ИСКУССТВА ОБ иггсѵггтпг
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Москвы
никает атмосфера взаимовы­
ручки, атмосфера студийно­
сти.

Наш театр называют моло­
дежным. Слово «молодеж­
ный» опять-таки употребля­
ется и в положительном 
смысле и в отрицательном. 
Был даже такой крен: нас 
упрекнули в самодельном 
омолаживании.

В Павлодарском театре 
есть свои сторожилы — на­
родная артистка К. А. Стру­
нина. заслуженный артист 
Казахской ССР а  И. Ерма­
ков, артисты И. Г. Чистяков, 
И. Д. Казачковский. Моло­
дых больше.

Несколько лет назад до­
вольно сенсационно прозву­
чало сообщение о том, что 
группа выпускников москов­
ских вузов добровольно уез­
жает за тысячи километров 
от столицы, от театров Люби­
мова и Товстоногова. Счита­
ется естественным, что каж­
дый выпускник каждого те­
атрального училища стре­
мится попасть в самый луч­
ший театр, в самый сильный 
актерский коллектив, к са­

мому современному режис­
серу.

Талантливые артисты рож­
даются иа всех географиче­
ских широтах. Сильные 
творческие коллективы пока 
имеют тенденцию уплот­
няться в центру.

Проблема актерских кад­
ров в некоторых областных 
театрах превратилась в не­
разрешимую. Я сказал «в 
некоторых» не по инерции 
говорить обтекаемо, а пото­
му что более вакономерным 
и типичным сегодня считаю 
появление на местах инте­
ресных, оригинальных твор­
ческих коллективов.

Кроме отпугивающих, за­
частую от незнания преуве­
личенных минусов, област­
ной театр имеет безусловные 
плюсы.

Прежде всего он ставит 
художкика перед необходи­
мостью работать самостоя­
тельно, много.

На первом этапе моей ра­
боты в Павлодарском театре

этот плюс оборачивался лич­
но для меня минусом. Слу­
чалось, что весь сезон я ста­
вил почти все спектакли. Эту 
нечеловеческую физическую 
нагрузку приходилось нести 
по необходимости.

Тогда я не считал возмож­
ным отвлекать на режиссер­
скую работу таких одарен­
ных актеров, как Олег Афа­
насьев, Дориан Дралюк, Лео­
нид Монастырский. Они иг­
рали почти во всех спектак­
лях: «пришельцы» завоевали 
павлодарского зрителя.

На гастролях в Москве мы 
показали первый опыт кол­
лективной режиссуры — 
спектакль «Я к вам приду». 
Уже тогда интересную ре­
жиссерскую заявку сделали 
Афанасьев, Дралюк. Сейчас 
они авторы многих спектак­
лей, хороших и разных.

Известно, что в некоторых 
театрах практикуется навяз­
чивое, стесняющее творче­
скую самостоятельность «со­
авторство»: режиссер спек­
такля такой-то (очередной), 
постановщик — главный.

Я против этого категори­
чески.

что всему научились, по 
меньшей мере, —* смешно 
Мы ищем, нащупываем свой 
путь и спотыкаемся. Быва 
ет, что больно спотыкаемся 

Например, с большим эн­
тузиазмом готовили «Опти­
мистическую трагедию», ио 
она не увеличила число на 
ших лучших спектаклей 
Можно утешать себя тем, что 
средняя посещаемость зри 
телей ва «Оптимистиче 
скую» —- нормальная. И все- 
таки — это творческая неу 
дача. Мы зрителей чем-то 
удивили, взбудоражили, но... 
на взволновали.

«Братьев Карамазовых» 
считаем удачей, хотя пьеса 
тяжела в смысле восприя­
тия. Впрочем, главному ре 
жиссеру неэтично выстав­
лять оценки за спектакли 
своего театра, тем более по 
ложительные.

Неудачи недвумысленно 
подсказывают: надо учить 
ся. Мы будем изучать систе­
мы и Станиславского, и 
Брехта, и Мейерхольда. Бу­
дем изучать жизнь. Когда 
мы скользим по поверхно 
сти — зритель остается рав­
нодушным, сколько бы мы 
ни тратили душевного жара 
и пылкой фантазии.

Зона взаимодействия Пав 
лодарский театр — павло 
дарений зритель постепенно 
расширяется. Мы часто вы 
езжаем со спектаклями в 
совхозы и колхозы нашей 
области. Экспериментируем 
для сельского зрителя. По­
пытка осмыслить наши де­
ревенские накопления — 
спектакль «Где-то совсем ря 
дом».

Через зрителя мы разви 
ваем в себе чувство сопри 
частности со всем происхо­
дящим на земле. Ответно 
мы стараемся помочь зрите­
лю. разному зрителю, верно 
определить жизненную по­
виляю Театр непременно 
оказывает влияние на тот 
процесс, который мы налы 
ваем формированием нового 
человека.

Мне показалась важной и 
актуальной мысль, выска 
ванная Г. А. Товстоноговым 
в одной из его недавних ста 
тей: «Сила искусства как 
рва в том и состоит, что оно 
может обт^дииить. заворо­
жить самых разных людей 
А тот направить ату силу 
можно или на хорошее, или 
на дурное. Она может воз 
высить тысячную массу дс 
подвига и принизить дс 
пошлости. помочь людям 
млн аапутать их, вдохно 
вить или напугать Именно 
здесь и надо помнить о ко 
лоссальной ответственности 
художника перед общест­
вом». Эта главная ответст 
венность и театров столич­
ных, и тех, что работают 
где-то очень далеко от Мос 
хам.

В КУЗЕНКОВ, 
главный режиссер 

Областного Павлодарско­
го театра.

И дти ведущие артисты по­
жучили возможность вжи­
маться режиссурой не толь­
ко потому, что выросли как 
художники, не только пото­
му, что у них появилось же­
лание ставить свои спектак­
ли. А и потому, что у нас \  
стало чуть полегче с актер­
скими кадрами. Мы, как мо­
жем, «вербуем», сами гото­
вим актеров-единомышлен­
ников.

Из ГИТИСа приехали Ви­
талий Логвиновский и На­
дежда Косинович. Из Куйбы­
шева — Светлана Сороки­
на, Галина Торунова, Генна­
дий Матюхин.

Интересная творческая ин­
дивидуальность — Раиса Ха- 
перская, бывшая заведую­
щая сельским клубом.

В Москве нас справедливо 
критиковали за неоднород­
ность актерского состава. 
Кстати сказать, та неодно­
родность изжила себя. Акте­
ры, гастролировавшие в 
Москве, творчески окрепли, 
возмужали, стали «старич­
ками». Но в коллективе 
опять неоднородный актер­
ский состав. Много нович­
ков. При театре есть сту­
дия. Наиболее способные 
студийцы становятся члена­
ми нашего коллектива.

Например, есть у нас та­
кой Валерий Галенко. Обра­
зование у него — десять 
классов. Учится на втором 
курсе студии, заочно — в 
КазГУ. Рабочий сцены. В 
«Иркутской истории» играет 
роль Лапченко.

Мы крепко держимся ва 
студию. Она воспитывает у 
будущих актеров любовь к 
конкретному Павлодарскому 
театру. Студия работает на 
общественных началах. Поч­
ти все наши ведущие акте­
ры овладели второй профес­
сией —- педагогической.

Студийцы, которых мы за­
нимаем в спектаклях, не­
сомненно. вносят творческую 
неоднородность. Областной 
театр, который пытается сам 
себе готовить актеров, неиз­
бежно будет творчески неод­
нороден, и вряд ли стоит это­
го бояться. Важно, чтобы не­
однородность была подвиж­
ной, чтобы неустанно шел 
процесс творческого роста.

Без творческого роста, без 
хорошей актерской школы 
немыслим ни один театр. 
Творческий критерий стано­
вится все более жестким 
Мне кажется, что павлодар­
ский континентальный кли­
мат благоприятен для роста 
художника. Павлодарские 
зрители относятся, к нам 
трезво и просто. Хорошо иг­
раем — хвалят, плохо — ру­
гают. Между прочим, в Пав­
лодаре нас хвалят реже, чем, 
скажем, в Алма-Ате, даже в 
Москве.

Правда, после московских 
гастролей земляки нас здо­
рово зауважали, кое-кто ре­
шил, что уж теперь-то мы 
остепенились, начнем рабо­
тать наверняка.

Да, мы хотим остепенить­
ся в хорошем смысле слова 
и постареть, научиться ма­
стерству. профессионализ­
му. Очень хотим Сказать,
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