
іул Е С Я Ц  длились в столице 
республики-' выступлеяия

Павлодарского театра вмени Че­
хова —  срок необычный для га­
стролей областного театра.

ГІавлодарцы не былв для ал* 
ма-атинскпх театралов веана* 
концами —  многим памятны их 
выступлеяия на столичной сце­
не три года назад, когда моло­
дой коллектив впервые ааявил 
о себе. С  тех пор артисты на

лв в Москве, стали известны 
всесоюзной театральном общест­
венности. Новая встреча пока* 
зала, что театр отнюдь не скло­
нен успокаиваться на достигну­
том, что он с не меньшей, чем 
раньше, смелостью продолжает 
трудный путь творческих поис­
ков. вызывающих у одной час­
ти  зрителей горячий внтуэиазм, 
у Другой —  недоумение, а порой 
и довольно резкое осуждение. 
Думается, что задача театраль­
ной критики я данном случае 
заключается в том, чтобы, не 
поддаваясь ки пе ня»  страстей, 
к а к . можно объективнее разо­
браться в том, что положитель­
ного внесла практика павлодар­
цев в нашу театральную жизнь, 
и в том, что в ряде случаев ме­
шает талантливому театру пол­
ностью раскрывать своя твор­
ческие возможности.

Прежде всего необходимо под­
черкнуть, что перед нами под­
линный коллектив единомыш­
ленников в искусстве, коллек­
тив стойкий, скрепленный стро­
гой дисциплиной я единством 
цели. Актеры  Павлодарского те­
атра готовы поступиться лич­
ным успехом, если это необходи­
мо Ма я  осуществления замысла 
спектакля а целом, готовы к  ж е­
сткому самоограничению. Н и  у  
кого из них нет черт дешевого 
премьерства. О ни  исключитель­
но требовательны к  себе, умеют 
и любят работать самовабвенно. 
Думается, что сам факт сущест­
вования театрального коллекти­
ва с высоким уровнем творче­
ской требовательности, с  чувст­
вом профессиональной ответст­
венности аа свое дело имеет 
большое положительное значе­
ние. Рядом с подобным театром 
и другим нельзя работать на 
инерции, без горения, идти пу­
тем, что протоптанией я лег­
че. і * .

Репертуар паалодаоцев про­
думан и оригинален. И  втям те­
атр тоже как бы призывает 
другие коллективы к  соревнова­
нию. И  если театральная афиша 
республики становится все бо­
гаче н разнообразнее, то тут, 
думается, есть я заслуга наших 
гостей.

З д  павлодарским театром ук­
репилась репутация театра ре­
жиссерского. И .  конечно, нельзя 
отрицать, что многое в данном 
случае неотделимо от имени 
его главного режиссера Влади­
мира Кузенкова —  художника  
острого, властного, беспокой­
ного. С  ним'связано большинст­
во тех «новаций» павлодарцев, 
что вызывают такие споры. И  
поэтому как-то меньше обра­
щается внимания на то, что в 
коллективе работают прекрас­
ные актеры, которые могли бы 
стать украшением любого теат­
ра. Далеко не все из них по-на­
стоящему раскрыли перед зри­
телями свои возможности, но 
почти от каждого втого можно 
ожидать в любом новом спек­
такле. Т у т  творческие ресурсы 
коллектива бесспорно велики. 
Приглашать мастеров «со сторо­
ны» павлодарцам, надо думать, 
не придется.

Впрочем, большая группа ар­
тистов ужо за рекомендовала се­
бя так, что каждой новой

встречи с любым из имя зри­
тель ожидает с нетерпением. Ве­
роятно. для многих было не­
стоящим открытиям знакомство 
е работой заслуженного арти­
ста республики В. Ермакова над 
образом грузчика Эдди Карбоне 
в пьесе Артура Миллера «Вид с 
моста» — образом, который ар­
тист наполнил трагической си­
лой. до конца использовав все

■ти высокоталантливо* 
литературного материала.

Труд ны йпуть
п о и с к о в

К ОКОНЧАНИЮ гастролей павлодарского 
ТЕАТРА ИМ, А. П. ЧЕХОВА В АЛМА-АТЕ

Актер показал мам человека ис­
ключительной силы, закованно­
го собственническим обществом 
в панцирь одиночества, рабоче­
го человека, ставшего жить по 
законам строя, враждебного лю­
дям труда. Оставаясь живым, 
конкретным человеком с инди­
видуальным, неповторимым ха­
рактером. Эдди В. Ермакова о 
то же время воспринимается как  
фигура почти символическая, 
несущая широкое обобщение.

Еще я прошлый приезд театра 
алма-атинским зрителям запом­
нилась Р. Ха перс кая. с большой 
проникновенностью сыгравшая 
главную роль в розовской пьесе 
«В день свадьбы». За три года 
ее творческий диапазон намно­
го расширился, окрепло мас­
терство. Грушенька в «Карама­
зовых». Валя в «Иркутской ис­
тории» — бесспорные победы 
актрисы, умеющей создавать 
образы сложные и многогран­
ные.

Любимые герои О. Афанасье­
ва — люди волевые, страстные, 
жадные к  ж изни. В работе его 
всегда чувствуется большая те­
атральная традиция, он умает 
полно и сильно раскрывать чар­
ты русского национального ха­
рактера. В то жа время О. Афа­
насьев создал своего Присыпки- 
иа — одного из лучших иа всей 
нашей сцена — монументальный 
образ торжествующего мещани­
на и хама, которого октар по­
срамляет и уничтожает веселым 
и победительным иэдеоателвсу- 
вом.

Для В. Кузенкова главное в 
каждом образа — жизнь мысли, 
ее диалектика, ее развитие. Ом 
аналитик, ио зто не делает его 
создания сухими, рассудочны­
ми. Артист так переживает ход 
мыслей своих героев. что эта 
мысль сама обротает теплоту и 
краски чувства.

В работе Л. Монастырского 
органически слиты лирический 
накал, стремление к  точной 
психологической и даже быто­
вой достоверности и тонкая иро­
ния, которая делает его масте­
ром пародии, а в ролях строго 
реалистических обогащает гам­
му чувств конкретного характе­
ра.

А ка к  отлично умоют озаимо* 
действовать эти так непохожие 
друг иа друге артистыі Яркий  
пр и м ер  — созданны й О . Аф а­
насьевым. В. Кузенковым и 
Л . Монастырским обобщенный 
образ поэта в концерте-спектак­
ле по произведениям Владимира 
Маяковского «Я к  вам приду». 
Каждый из них помогает другим 
как  можно полива выразите 
лучшие стороны своего дарова­
ния, и в результате приходит 
коллективная победа — создает­
ся убедительный лирический об­
раз великого поэта, борющего­
ся. страдающего, побеждающе­

г о  О Л Ь Ш Е  В С Е Г О  С П О Р О В  
вызвала во время гастро­

лей наших гостей дерзкая не­
обычность решений некоторых 
их спектаклей. Некоторых —  не 
всех. Скажем, и «Вид с моста». 
И «Горячее сердце* внешне 
вполне тради^ионны, что не ме­
шает павлодарцам оставаться в 
них самими собой —- театром 
талантливым и ищущим Н о  есте­
ственно. что зрителей больше 
всего задевают такие непривыч­
ные новшества» как хор в «Го­
роде на заре» я «Братьях К ара­
мазовых», необычность формы

«концерта-спектакля»  
приду», 
смой истории».

Прежде всего следует ска­
зать, что. разумется. было бы 
бессмысленно пытаться <аа- 
крыть» театру право ставить 
произведения так. май он их ви­
дят, понимает, чувствует, хотя 
бы потому, что никаких «едня-

•Иркут*'

ственно верных» постановочных 
решений того иля иного драма* 
тического произведения (п ри­
надлежи оно перу Ш експира или 
Розова —  все равно) попросту 
не существует. Очевидно, успех 
или неудача нового прочтения 
пьесы —  каким бы необычным 
оно на первый взгляд ни наве­
лось —  зависит а любом конк­
ретном случае от того, насколь­
ко оно полно передает идейную 
и художественную сущность ли­
тературного материала, помога­
ет выделить в нем современное, 
нужное зрителям сегодня со­
держание. С  этой точки зрения, 
на наш взгляд, нет ничего фор­
малистического. самоцельяого в 
новаторском подходе павлодар­
ского Л атра к  драмам Алексея
Арбузова. Н е  случайно же, что ский-рдзрушитель 
драматург, тая сказать, «авто- "
рязовал» такой подход, высоко ^кектм в но  передать всо’идейио- 
оценив постановку «Города иа художествен кое богатство твор-

В «Городе» замысел театра, разобраться в причинах этих 
при всей его неожиданности, не 
расходился с замыслом писате­
ля. Ведь и для А . Арбузова  
главное в пьесе —  вто коллек­
тивный образ молодежи, при­
ехавшей в далекую тайгу стро- ______  _ _  г ____
игъ новый город, коллективный представляет Прииртышье. Н о  
образ молодости, самоотвержен- пока у театра не заметно стрем­
ной, наивно романтической и леяня рассказать о своем крае, 
полной «героического восторга». Если бы у него не было мате- 
И  право же, нет ничего стран- риала для решения такой аада- 
ного, что «говорящий хорь пье- чя, то я  разговора заводитъ бы 
сы превратился в поющий хор не стояло. Однако... Эамеча- 
спектакля —-  у  этой молодости тельная драматтргяя павлодар- 
есть право на песню. Правда, и ца Всеволода Иванове практя- 
ту т  не обошлось без некоторых чески (кроме «Бронепоезда») 
издержек —  например, весьма не освоена нашим театральным 
скромная по авторскому зада- искусством. Просто просятсд иа 
нию сцена игры в лото пряобре- сцену удивительно театральные 
ла какой-то- странный, ложно по драматизму, накалу страстей, 
многозначительный, чуть ли не темпераменту повмы Павла Ва- 
мнстяческий мрачный оттенок. сильева—  «Соляной бунт», «Пе-

Опрааданным оказалось «уд- сень о гибели казачьего вой- 
воение» главных персонажей в ска», «Кулаки», «Христолюбов- 
«И р кутско* истории», хотя ские ситцы». П о  сути дела, лишь 
«официальное» объяснение вто- начинает свой путь иа русской 
го приема в программе спектак- сцёне поэтическая я фялософ- 

' ля —  образы, дескать, слжшхом ска я драматургия М ухтара А ув- 
сложные —  довольно неубедн- зова. А  произведения Султан- 
тельио: Гамлета с этой точки махмута, Антона Сорокина, ка- 
эремяя пришлось бы, видимо, м хеки х  советских поэтов П ри- 
играть целому батальону акте- Иртышъ* Халяж аиа Бек хо­
ров. Н о  дело ие в «теории», а ж  ни а. Дихаиа А б ил ем ... Кому, 
практика павлодарцев а данном как ие ищущему, смелому в по- 
случае себя оправдала. Т у т , оче- иске театру Павлодара аысту- 
видио. вообще непригодно од- пить ту т  первооткрывателем!
нозначное объяснение приема. 
Исполнителя ролей Вали 
(Р . Хаперская я Н .  Косияович) 
и Сергея (В . Кузенков и Г . М а ­
тю хин) действительно играют 
разные черты характера свои* 
героев (вот таков Сергей в дей­
ствительности. а вот таким был 
бы. будь оя иослабее), а два В и к­
тора (В . Логвииовскяй и  
Н . Ш аров ) и две Ларисы  
( С  Сорокина и Л . Иванова) 
почти зеркально повторяют друг

др»га. как бы обводд контур ро­
ли еще одной, более сильной я 
четкой линией. Н о  и в том, я в 
другом случае это вмоцнояаль- 
но обогащает зрительное вос­
приятие. совсем не кажется экс­
периментом ради эясперимеита.

Но никакой формальный при­
ем ио может стать универсаль­
ном ключом, открывающим раэ-
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раскрыть сущ­
ность авторского замысла. 
Здесь же ом претендует 
иа замену средств, пред­
ложенных автором, и. ес­
тественно. оказывается 
несостоятельным. Идой 
мое звучание романа обед­
нено. Когда мы видим, 
что прекрасному актеру 
В. Ярмакову о роли Федо­
ра Павловича Карамазо­
ва. собственно, почти ни­
чего но осталось играть, 
настолько текст роли вы­
теснен хором (а  во мха­
товской инсценировке ро­
мана. положенной в осно-
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цев, эта роль о испояиеими на­
родного артиста СССР Прудки на 
стала самой значительной), то

богатство перед

спектакле поростоат быть по- 
и актора.

перебивая сложией- 
, Достоевского. И г

стамовщмк. очевидно, понимает 
это: когда ему самому приходит, 
ея выступать о роли Ивана Ка­
рамазова. В. Кузенков ведь ив 
позволяет кору разрывать слож­
ную и единую ткань монологе. 
Но в других эпизодах спектакля 
В. Кузенков к  тексту безжало­
стен.

•  меньшей степени, ио все же 
сказался «режиссерский эгоизме 
и а спектакле «Я к  вам при- 
ду». Маяковский. утверждаю­
щий прекрасное в нашей жизни, 
прозвучал здесь слабев, чем 
Маякооский-сатирик. Маяков- 
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заблуждений. Иначе 
трудно будет двигаться дальше 
вперед.

И  еще одна претензия к  та­
лантливому коллективу. Н а  те­
атральной карте республики он

Долго можно говорятъ о на­
ших гостях. Н о  главное сегодня, 
в день прощания, видимо, мож­
но подытожить в немногих сло­
вах: зрители благодарны вам за 
ваш трудный поиск. М ы  ждем 
от вас многого, я пусть скорее 
придет к  м м  настоящая зре­
лость, которая ие мешает мо­
лодой дерзости, но мудро на­
ставляет ее.

П. КОСЕНКО.
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