
Страсть плюс интеллект ТЕ А ТР  
И ГОРОД.
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ПАВЛОДАРСКИЙ областной
драматический театр имени 
Чехова, по-моему, один из са­

мых интересных коллективов стра­
ны. Его творческим ядром 
(в том художественном качест­
ве. в каком мы видим театр се­
годня) стала группа сравнительно 
аедавтги.х выпускников московских 
художественных вузов. Большая 
часть труппы и сегодня момсомоль- 
ПЫ-

Коллектив возглавляет один из 
самых молодых (если не самый мо­
лодой) главных режиссеров теат­
ров страны, тоже еще ие вышедший 
из комсомольского возраста.

Лучшие спектакли Павлодарско­
го театра побуждали и побуждают 
к  спорам, из которых возникают 
проблемы не только художествен­
ные, эстетические, но и социологи­
ческие...

Написано об этом театре столько, 
что, пожалуй, хватит ие на одну 
книгу.»

Как же случилось, что павлодар­
ский коллектив не стал активным 
участником Всесоюзного конкурса 
на лучший спектакль, посвященный 
80-летию ВЛКСМ?!

Может быть, у них не было новых, 
достойных этого соревнования спек­
таклей? Но местная пресса поддер­
жала такие, например, постановки 
прошлого сезопв. как «Козы Кор- 
пеш и Баян С іу»  (пьеса казахского 
писателя Г. Мусрепова, режиссер 
В. Кузенков) я «Два цвета» А. За­
ка я И . Кузнецова (режиссер 
О. Афанасьев).

Кстати, даже несколько пьес из 
репертуара сезона 1969/70 г. — 
«Челотек с ружьем» Н . Погодина. 
«Последние» М. Горького. «Соляной 
бунт» П. Васильева—подтверждают, 
что репертуар становится все разао-

обрвзиее. Недостает современной 
(совсем современной, «про сего­
дня») пьесы, по тут у ж  театр вино­
ват, конечно, меньше, чем драма­
турги. которые, увы, не всегда по­
спевают за жизнью, за людьми.

К  Павлодарскому театру трудно 
относиться равнодушно, доказатель­
ство тому не только восторги, но и 
опасения и упреки, высказываемые 
и печатно, я устно а адрес того или 
другого спектакля. И к некоторым 
из них театру небесполезно прислу­
шаться: у их соседей, киргизов, 
есть хорошая поговорка — «если 
ты ечнтаечпь себя умным, считай 
своего собеседника (особенно наст­
роенного критически. — Н. Р.) му­
дрецом»...

Но. может быть, препятствиями 
на «беговой дорожке» конкурса 
стали для павлодзрцев те упреки 
и опасения, которые, на мой взгляд, 
ие выдерживают критики с точки 
зрения профессионального подхода 
к театральному искусству? К  таким, 
например, я отношу обвинения в 
«натурализации» (подразумевается, 
вероятно, натурализм — «направле­
ние в искусстве, для которого харак. 
терно воспронівсдение явлений 
жизни без ндейно-зстетического их 
осмысления и опенки»), противопо­
ставление «старого... искусства 
классики искусству «новому», для 
которого якобы характерны 
«...шум, треск, условность...» и т. и.

Я, к  сожалению, видела не весь 
репертуар Павлодарского театра. 
Однако не основании виденных мной 
спектаклей я могу убежденно 
заявить: постановок, где бы натура­
лизм был творческим методом, у 
павлодарцев нет. Можно говорить о 
натуралистических подробностях, 
например в спектакле «Клоп». Но 
справедливо ли заслонятъ подроб­

ностями (от которых, ваверяое, уже 
в рабочем порядке избавились) не­
сомненные и редкостные достоин­
ства павлодарского театра?!

НУЖ Е Н  иля не нужен спек­
такль тем, кто сидит в зале, 
возникает ли духовная, эмо­

циональная связь между зрителями 
и людьми на сцене, стали бы, 
наконец, они сами, актеры, режис­
серы, добиваться того, за что борют­
ся их герои, только при этом усло­
вии, вероятно, художник имеет мо­
ральное право отстаивать свой иде­
ал перед сотнями людей — вот не­
которые из критериев, по которым 
оценивает павлодарский коллектив

Отсюда, вероятно, проистекает в 
большой степени широко признан­
ная публицистичность нх лучших 
спектаклей, которую я бы назвала 
страстно интеллектуальной, если 
под интеллектуальностью подразу­
мевать ие только способность к 
размышлению, но я яростное стрем­
ление отстоять свое, мировоззрение 
перед зрительным залом, сделать 
всех в нем присутствующих свои­
ми единомышленниками.

Пн в одной постановке арбуэов- 
ской пьесы «Город на заре», напри­
мер, я не видела такой непримири­
мости по отношению к  Аграновско­
му: у павлодарцев с пего срывают 
все демагогические украшения, нс 
оставляя никакой надежды на снис­
хождение.

Драма Аграновского, предавшего 
доверие и труд товарищей, драма 
человека, оторвавшегося от парода, 
— антитеза очень дорогой для пав­
лодарцев темы. Вездесущность этой 
темы хак основы основ морали, че­
ловеческих взаимоотношений, обна­
жают Павлодаром и в произведе­
ниях, где проблема эта скрывается

за повседневностью ничем, казалось 
бы. не примечательного существова­
ния. психологическими нюансами 
личных переживаний.

...Стена мещанской семейственно­
сти. невозможность разумной дея­
тельности для людей и среди люден 
— в этом, конечно, причина асе воз­
растающей неудовлетворенности че­
ховских героинь («Три сестры»), и в 
сцене пожара, как это ни парадок­
сально, сестры переживают духов­
ный подъем: несчастье объединило 
нх с темн, кому онп стремятся быть 
полезными.

Иллюзии юности рушатся, но ра­
стет нравственная сопротивляемость 
сестер. И знаменитое: «В Москву, в 
Москву...» — это не элегическая ж а ­
лоба обойденных личным счастьем 
женщин. Москва — это надежда 
найти применение своим неизрасхо­
дованным силам.

«Жизнь наша еше не кончена. 
Будем жить» (Ольга), жить хотя 
бы ради пушкинского «мыслить и 
страдать», и «страдания наши пе­
рейдут в радость для тех, кто будет 
жить после нас» (Ольга).

«Надо работать, только рабо­
тать... всю жизнь отдам тем, кому 
она может быть нужна* (Ирина) 
Не случайпо эти цитаты—среди жир­
но подчеркнутых в гастрольном бук­
лете: сестры, выражаясь современ­
ным языком, вышли па связь с лю­
дьми. что для создателей Павлодар 
ского спектакля особенно важно.

Лаже в «Братьях Карамазовых», 
где сильно звучит романтика очи­
щающего грешную душу страдания, 
самое главное все-такн причаст­
ность героев, Дмятрия и Гру­
шеньки, к  народу.

Мысль об органической, неразрыв­
ной связи человека я общества как 
главного нравственного условия

жмзни, мысль эта, повторяю, для 
театра драгоценная, и в ней в боль­
шей степени сформулирована твор­
ческая тема коллектива.

НА ТВОРЧЕСТВЕ павлодарско­
го коллектива, естественно, 
лежит «отпечаток» индивиду­

альности главного режиссера теат­
ра В. Кузенкова, для краткой ха­
рактеристики которой, может быть, 
годятся отточенная формула 
Генриха Нейгауза: талант — это 
страсть плюс интеллект.

Творческая страсть Кузенкова пи­
тается и контролируется энергиче­
ской мыслью, и сама эмоциональ­
ность этого режиссера интеллекту­
альна, что и определяет в большой 
степени публицистическое своеобра­
зие павлодарских спектаклей.

Творческая страсть Кузенхова 
чрезвычайно активна, активность 
эта поддерживается не только ог­
ромной трудоспособностью, ио я не­
заурядной волен...

Для активного проявления граж­
данственности у художника (если 
он художник) существует одна 
наиболее полезная возможность: 
создание художественных произве­
дений.

Павлодарцы. я уверена, глубоко 
понимают, что понятия гражданст­
венности и художественности нераз­
делимы. что разделение их ведет к 
компрометации мысли, идеи спек­
такля — отсюда, вероятно, происте­
кает неутомимая энергия, с которой 
ищут они новые эквивалентные со­
держанию формы художественного 
воплощения (и постановочные, и ак­
терские); отсюда их пристрастие к 
творческому эксперименту.

Конечно наиболее полное и вер­
ное впечатление о Павлодарском те­
атре складывается под впечатлени­
ем таких спектаклей, как «Город на 
заре». «Клоп». «Я к  вам приду»... 
Но даже из спорного эксперимента 
с «Иркутской историей» о творчест­
ве коллектива узнаешь гораздо 
больше, чем, например, из гладень­
кого (и скучного) спектакля «Вид с 
моста».

В павлодарской постановке «Ир­
кутской истории» в одном спектакле

одну роль играх т два исполнителя 
(один — в первой части, другой — 
во второй). Возможно, прием себя 
я ие оправдал. 'Л все-таки нужна 
известная предвзятость по отноше­
нию к  театру, чтобы не понять: 
прием рожден ие стремлением эпа­
тировать зрителей, а желанием ис­
черпывающе глу'Ъко и полно пока­
зать духовную эволюцию героев, та­
кое прницнлиалііОе изменение в их 
психологии и мировоззрении, что 
они как бы ста : я другими людьми.

Можно говоризѣ о неудачном во­
площении замысла, но не о его по­
рочности.

Эксперименты (понятно, если это 
не эксперименты ради эксперимен­
тов, ради заведомого искажения 
мысли), даже н удачные, все-такн 
перспективнее благополучия рутины. 
Это тоже этапы Явяжеяня к твор­
ческой цели. Рад . М ь успеху, не худо 
помнить, что в спектаклях, наиболее 
в данный момент близких к абсо­
лютной творчсск-й истине коллекти­
ва, есть кое-что и от приносивших 
огорчение экспериментов.

Воюя со штаѵ вмн сценического 
воплощения, паяІЙиіарские худож­
ники воюют, по тгно. со штампами 
зрительского восприятия: они хоро­
шо понимают, мт > театр (единствен, 
пый в городе) в ответе не только за 
приятный досуг тввлодарпев. но в 
большой степени и за нх идейно- 
художественное развитие.

Сознание этого предназначения 
театра тоже в лучших традициях, в 
просветительских Традициях русско­
го театрального искусства.

И в этой заботе и выражается 
больше всего любввь и уважение 
павлодарцев к гвойм зрителям.

ТЕАТР живет я «питается» ин­
тересами. проблемами своего 
города. В том смысле и сле­

дует понимать тезис главного ре­
жиссера: «Театр зачинается с горо­
да». И это еше дин («театр и го­
род») этический аспект творче­
ской темы коллектива.

Но я город в свою очередь «чер­
пает» из спектаклей, во всяком слу­
чае из хороших спектаклей, мысли, 
энергию для свершений.

Таким образом, театр имеет свою 
долю в трудовом процессе павло­
дарцев. чей труд вливается в труд 
республики, в трУД всей страны, и 
находится в русле стремлений на­
шего общества сочетать свои лич­
ные творческие интересы с общими 
интересами советских людей.

Поэтому, может быть, лучшие 
павлодарские спектакли интересны 
многим далеко за пределами Пав­
лодара.

Один только раз гастролировали 
павлодарцы в Москве, но предста­
вители столичной печати, несмотря 
на дальность расстояния и неудоб­
ство воздушного сообщения, в 
Павлодар наведываются частенько.

Внимательно следит за творчест­
вом павлодарцев республиканская 
и местная пресса...

Секрет «всесоюзного внимания» 
к этому сравнительно небольшому 
периферийному коллективу заклю­
чается, пожалуй, и в художествен­
ной неповторимости лучших павло­
дарских спектаклей. (Не будем сей­
час определять масштабы этого 
драгоценного качества в их твор­
честве); творческая неповторимость 
—  это и есть то «почти невырази­
мое». что образует произведение 
искусства и понятие таланта.

Невозможно согласиться с теми, 
кто полагает, что художническая 
«непохожесть» — привилегия теат­
ров больших городов, что единст­
венный театр я городе должен ра­
ботать по принципу «что угодно 
для души». Принцип этот незаме­
ним в торговле, ио в искусстве оп 
творчески бесперспективен.

Я знаю театры, получившие пре­
мии. и совершенно ответственно 
утверждаю, что при всех достоин­
ствах. обеспечивших им победу. 
Павлодарский театр имел творче­
ское право вступить с ними в со­
ревнование. что. возможно, даже 
изменяло бы в какой-то степени 
исход борьбы.

Так почему же все-таки павло­
дарцы не участвовали во всесоюз­
ном конкурсе?

И. РУМЯНЦЕВА.
ПАВЛО ДАР. 


