
П
ав

ло
да

р
КОГДА ТРУППА НЕ ЯВЛЯЕТСЯ КОЛЛЕКТИВОМ

К итогам театрального сезона
П РО Ш ЕДШ ИЙ сезон Пав­

лодарскому геатру прн- 
щлось наминать •  необы­

чайно грудныя условиях. Сме­
нилась режиссура. В значи­
тельной степени обновился 
творческий состав. И —  что са­
м ое худшее — к началу сезо­
не не было ни одного готового 
спектакля. Репертуар надо бы­
ло создавать заново, букваль­
но не пустом месте.

Ставя первые спектакли, ре- 
жиссеоы работали, м ож но ска­
зать, на ощупь так как совер­
шенно не знали ангаров. Дело 
усложнялось тем, что новые 
актеры съехались с разных 
концов страны. У каждого  бы­
ла своя школа, свой творчес­
кий опыт свои эстетические 
пристрастия.

Все эти трудности, несомнен­
но, сказались на художествен­
ном уровне спектаклей и, под­
водя итоги сезона, нельзя их 
не учитывать. Но не лишним, 
видимо будет и разговор о 
том. насколько разумно и уме. 
ло они преодолевались.

О ТКРЫЛСЯ сезон, как мы 
томним, спектаклем по 
пьесе В. Собко «Сохрани 

мою  тайну». Этой работой де­
бютировал на павлодарской 
сцене как оежиссер В. Тершие. 
Спектакль получился серым, 
малоинтересным. Трудно ска­
зать. что здесь сыграло боль­
шую роль —  слабость пьесы, 
несовершенство режиссуры  
или посредственная игра не­
которых актеров.

Значительно лучшее впечат­
ление произвели поставленные 
им «Сослуживцы» и «Бешеные 
деньги», в этих спектаклях нет 
режиссерских открытий или хо­
тя бы крупныя неходок, ио нет 
и бросающихся я глазе слабос­
тей. Они поставлены доста­
точно профессионально, в той 
сдержанной реалистической 
манере, которая говорит о хо­
рошем вкусе режиссера, о  его  
доверии к зрителю и уважении 
к литературному материалу. В 
этих спектаклях нет актерских 
провалов но есть удачи, кото­
рые в немалой степени явля­
ются заслугой режиссера. 
Тепло оценены эти спектакли 
на состоявшихся іедаеио зри­
тельских конференциях.

Иной творческий почерк у 
режиссера Н. Бециса. поста- 
вившего «Дуромку» Лопе де 
Вега. «Каракумскую трагедии»» 
О . Бодыкова и «Здравствуй,

Крымов I» Р. Назарова. Чувст­
вуется, что это режиссер ищу­
щий, стремящийся иейти ориги­
нальное реш ение спектакля. И 
это можно было бы только при­
ветствовать, если бы дело увен­
чивалось хорошими находками 
Но беда как раз в том, что по­
иски видны, а добротныя не­
ходок пока нет. И создается 
впечатление, что поиски идут 
в неверном иси-эавлемии.

Чтобы убедиться в этом, ко­
ротко разберем поставленные

«Дурочка». С  одной стороны
—  спектакль как спектакль, без 
особых претензий; с д р у го й -
— имитация скачек на несу­
ществующих лошадях; веду­
щие. объявляющие о смене 
месте действия (а оно пои 
этом не меняется); манипуля­
ции с бочкой на авансцене, 
борьбе и т. п. И  —  самое хе- 
оактермое —  обе эти столь 
отличные друг от друге сторо­
ны спектакля сосуществуют беэ 
органической взаимосвязи, 
каждая —  сама по саба. М о ж ­
но подумать, что это —  меха­
нически соединенные осколки  
двух резных постановок.

Понятно чего  добивался р е ­
жиссер с помощ ью буффонад­
ных трюков, прямых обращ е­
ний в зал и т. д. Ему хотелось 
оешить спектакль в духе сред­
невекового Фарса. Замысел « »  
плохой, ио для успеха его  р е ­
жиссеру не хватило то ли сме­
лости, то ли умения. Фарсовые 
приемы выглядят чужеродны­
ми в спектакле. контакт веду­
щих со зрительным зелом не 
достигветсв.

Еще менее удачны, не мой 
взгляд спектакли «Здравствуй, 
Крымов!» и «Каракумская тра­
гедия». В первом не получилсе 
образ главного героя. Пафос 
спектакля а том. чтобы «жить 
кек Крымов, работать квк Кры­
мов, любить как Крымов». Но 
разве вызывает желание под­
ражать ему? Чистенько одетый 
бесцветный мужчине, который 
только тем и занимается, что 
бесстрастно правильные речи 
произносит?

«Каракумская трагедия» по­
ставлена по очень слабой 
пьесе. Ссылки на то, что она 
заняла какое-то место на кон­
курсе драматических произ­
ведений, вызывает лишь ж ела­
ние спросить, как такое могло 
случиться.

Бывает, что режиссура и иг- 
ре актеров в какой-то степени 
преодолевают слабости мате­
риале. В данном случае, по-мо. 
ему, произошло обратное. П а­
тетически звучащие музыкаль­
ные интерлюдии пришли я кр и ­
чащее противоречие с наду­
манным. банальным сод ерж а­
нием пьесы. Неубедительно,

сыграл О мара И. Расцветов. А 
кром е того, режиссером был 
допущен странный, непрости­
тельный просчет. По пьесе, 
бай Даулет, совершив убийст­
ве. убегает, а в спектакле он 
кончает жизнь самоубийством. 
Оставив в теисте Дж игита ело- 
ее: «...Надо уметь жить, —
умереть тож е надо уметь», р е ­
жиссер не заметил, что теперь 
они звучат весьма странно, по­
скольку относятся и к бею Д а-  
улету.

Кстати сказать, необьясютмые 
просчеты Н. Бе цис ом допущ е­
ны и е других спектаклях. В 
«Дурочка» Лауреисьо (А. Пис­
кунов) не оставляет зрителю  
никаких сомнений в том, что его  
поступки диктуются только го­
лым расчетом. И з-за  зтего фи­
нал комедии получается ке­
ки м-то двусмысленным. Зрите* 
лю в сущности предлагается 
радоваться не торжеству сча- 
стливой любви, в осуществле­
нию хитроумных планов этого 
пройдохи.

В спектакле «Здравствуй, 
Крымов!» дается соленый, гус- 
готертый быт; пьянки, блатные 
песенки под гармош ку и т. п. 
А не фоне его или. скорее, 
над ним этаким чистеньким, 
накрахмаленным ангелочком  
паонт душке-Крымов. И ииче-о 
общ его у него с этим бытом 
нет. Он тут чужак. И непонят­
но. зачем он сюда приехал и 
что ему тут, собственно. нуж ­
но.

М не  кажется, некоторые сры­
вы Н. Бециса объясняются его 
недовернем к материалу. Он  
старается его как-то украсить, 
расцветить, поставить «поин­
тереснее». Отсюда вычурности, 
формалистические перехлесты, 
чрезмерное изобилие музыки. 
Если материал действительно 
плох («Каракумская трагедия»), 
это не спасает, если хорош —

■ ОВОРЯ о новых актерах, спешить не следует, 
в первую очередь следу. Ровно и сильно, без срывов, 
ет упомянуть заслужен- провели сезон старожилы пав-

ную артистку КааССР Л. Голов­
кову. Она сыграла одну-едии- 
ствениую роль —  Ф ииею в 
«Дурочка» —  и сразу ж е эаео- 
ев ал а симпатии зрителей. Это. 
несомненно, весьма одаренная 
актриса с высокой исполни» 
тельекой культурой.

Лучшие работы Г. Калашни­
кова —  Новосельцев в «Сослу­
живцах» и Телятек в «Бешеных 
деньгах». Это зрелый актер  
ш ирокого творческого диапезо.

ио, убедительно. На торжест-

ном 102-й годовщине со дня 
оожденяя В. И. Ленина, он с 
большим успехом сыграл роль 
вождя в отрывке из «Третьей, 
патетической» Н. Погодина.

А. Зыкин, судя по всему, —  
ещ е не совсем сложившийся 
актер. О и пеоежиеает этап уг­
лубленной работы над собой, 
поисков своего амплуа. Непло­
хе» работа его — Васильков а 
«Бешеных деньгах». Несколько 
мешают сейчас актеру интона­
ционные дефекты сценической 
речи. Если он их преодолеет, 
го вделает крупный ш аг в по-

ского мастерства.
И. Расцветов впервые пока-

запев павлодарскому зриталю  
я роли Ф едора Алексеевиче 
(дьяконе) а спектакле «Сохре- 
ии мою  тайну» и произвел хо-

этим последовали две неудачи, 
одна другой тяжелей, возмож­
но. это вине не столько актера, 
сколько режиссера. Сейчас, во 
всяком случав, что-либо опре­
деленное о профессиональных 
возможностях Расцветом ска­
зать трудно.

Обратили на сабе ви 
новые актеры В. Г »  
(Степанида «Здравствуй, Кры­
мов!»). Д . Леонтьев и Г. М »  
наев (граф Д а  Гяш и Кристиан 
«Сирано де Бержерек»), Е. 
Жукяииа и Н. Щетинина. При­
мечательно, что Д. Леонтьев 
и Г. Минаев по-настоящему 
открылись те къ  а самом кон­
це сезона, в студийном спек­
такле, поставленном в нерабо­
чее время О . Потоцким. Это 
доказывает, что с далеко иду­
щими выводами

лодарской сцены народна» ар­
тистка КазССР К. Струнина и 
Р. Хаперская. А. Пискунов был 
хорош в роли Глумова («Беше­
ные деньги»), Л. Ошева и И. 
Чистяков —  в ролях Ларисы и 
Хомутова («Здравствуй, Кры- 
моеі»).

И все-таки надо признать, что 
ии един спектакль не стал в ми­
нувшем сезоне событием в ду­
ховной ж изни города, ни одно 
режиссерское решение не 
взволновало мудрой свежестью  
я  глубиной, ни одна актерская 
работа на вызвала восторга. 
Поэтому пробудившийся было 
в начала сезона интерес зрите­
лей к  театру впоследствии ос­
лаб. Спектакль «Здравствуй, 
Крымов!» Н  марта шал в при­
сутствии одиннадцати зрителей 
С билетами.

ПРОБЛЕМА зрителя вол­
нует почти все перифе­
рийные и многие сто­

личные театры. Более или ме­
нее успешное ее  решение за­
висит от трея вещей —  от ре­
пертуара театра, художествен­
ного уровня его спектаклей и 
организаторской работы адми-

Д а ж е  беглого взгляда на 
репертуар Павлодарского те­
атра достаточно, чтобы прий­
ти к  выводу: при формирова­
нии его преж д е всего учиты­
вались кассовые интересы. Ни­
когда ещ е а нем на было, на­
пример, такого изобилия «о- 

"  И з шест» -------— —

И  сейчас работа идет над ко­
медией А. Вампилова «Стар­
ший сын» и трагикомедией А. 
Макаеика «Трибунал».

мания. Никаких психолотичес- 
кмя глубин. Это Ив может быть 
случайностью. Видимо, предпо­
лагалось, что павлодарский 
зритель способен потреблять 
только облегченное, так ска­
зать, яегкорестеоримое искус-

Судя по результату, расчет 
оказался ошибочным. Пойдя 
на крупные идейно - художест­
венные издержки, театр не 
только не укрепил, в явно ос 
яабил связи со зрителем.

В театре важно все. Театр 
начинается с вешалки. Но ни­

что не может по своему зна­
чению для театра сравниться с 
репертуаром. Репертуар в о г­
ромной степени определяет 
и лицо театра, и художествен­
ный уровень его спектаклей, 
и его взаимоотношения со 
зрителем, и настроение его 
коллектива. Хороший реперту­
ар —  залог здоровья театра. 
Плохой репертуар —  порою  
главная причина его болезни.

Репертуар Павлодарского те­
атра плох не только в идейно- 
художественном отношении, не 
только потому, что не нравит­
ся зрителю. Беда в том еще, 
что он не способствовал спло­
чению, творческому единению 
коллектива, скорее сыграл пе к . 
мо противоположную роль.

■Хороший театр вознчкает 
тогда, —  писал Н. Акимов, —  
когда труппа является коялек- 

едхнеиыш. 
Паелодйіхкея  

труппа сейчас, как уж е гово­
рилось, весьма пестрый конгло. 
мерат. Трудно ожидать, что 
она станет коллективом едино, 
мышлеиников сема по себе, 
без каких-то специально н е  
лреелениых не это усилий. Мно­
гие актеры, е том число на­
родная артистка КазССР К. А. 
Струнина, считают кр/пной  
ошибкой руководства театра 
го, что за сезон не было по­
ставлено ни одного большого 
спектакля, в котором была бы 
занята вся труппа. Сох маст­
ная работе рождает а коллек­
тиве дух солидарности, способ­
ствует творческому сближению. 
А кром е того, это просто ин­
тересно —  работать всей труп­
пой над большим полотном.

Весь сезон шли «пар алле­
ли» и «триллеяи». Коллектив 
был расчленен не обособлен, 
мыв постановочные групп»». Не 
было ии одной общ ей премье­
ры— значит, и« было и ич од- 

» общ его преэдиика.

Ф ОРМАЛЬНО основную 
ответственность за ре­
пертуар и за творче­

скую атмосферу в теат­
ре несет главный режиссер. 
Именно ему положено быть

продолжение: «Хороший те­
атр возникает тогда, когда 
группа является коллективом 
творческих единомышленни­
ков, собравшихся во главе с

таимым режиссером для теге.
■тобы работать именно под его 
руководством. Общность эсте­
тических вкусов
общая увлеченность
ними принципами руководите­
ля, дружная работа едииомыш. 
ленников приводят к едкие  
настроенному театру, к театру 
со своим лицом».

Репертуар Павлодарского те­
атра оказался неудачным, пси­
хологический климат в коллек­
тиве ненормальный, но возла­
гать за это ответственность не 
одного бывшего главного ре­
жиссере театра В. Д . Таршиса 
было бы неправильно. В сущ­
ности, являясь главным режис­
сером, он вовсе не был худо­
жественным руководителем те­
атра. Возможно, он для этого 
не обладал какими-то необхо­
димыми качествами. Но скорее 
дело а том, что директор теат­
ра А . Н. Михейчев, являясь 
председателем художественно­
го совета, заодно присвоил се­
бе и функции художественно­
го руководителя и поэтому в 
выборе репертуаре первое 
слово принадлежало ему. Сло­
жилась такая обстановка, при 
которой главный режиссер не 
мог сколько-нибудь заметно 
влиять ив положение дел в те­
атр» ■ т’ опчвеком отношении 
и из-за этого не, имел доста­
точно высокого авторитета сре. 
ди коллектива.

Директор театра асе обясия- 
ет просто: Таршис оказвлев «не 
тем человеком». Во-первых, у 
него нет режиссерской тарифи. 
нации; во-вторых, ои не имеет 
специального высшего образо­
вании; в-третьих, ои до Павло­
дарского театра на поставил 
ии одного спектакля. Допус­
тим. что яса это верно. Тогда 
остается удивляться зачем ж а  
понадобилось Михейчеву, пре­
одолевая упорное сопротивле­
ние республиканского Минис­
терства культуры добиваться 
назначения я маш театр В. Д. 
Таошиеа? М ож»т быть, ом не 
эиал его? Зная. Именно потому, 
что знал, и добивался.

Н е б»русь утверждать. что 
В. Д . Таршис подходящая фи­
гура на пост главного режис­
сера нашего театре. Вероятно, 
нет. Но для меня совершенно 
«-•■о. что уйти ему пришлось

-----ько поэтому.

К АК уж е говорилось, 
овшеиие проблемы зри­
теля зависит не толь­

ко от репертуара и ху­
дожественного уровня спектак 
лей. Н емалое іиачемме имеет 
и организаторская работа. Она 
включает в себя множество 
компонентов: рекламу, пропа­
ганду театрального искусства 
по радио и телевидению, твор-

I Звезда Прииртышья

встречи со зрителями, 
оргеиизвцию коллективных по­
сещений театра, поиски аффек­
тивных форм респростраиемив 
билетов и т. д . и т. я. Это и 
есть те сфере, в которой ди­
ректор театре должен прежде  
всего проявить свои таланты.

Нельзя сказать, что М ихей, 
чея никак на показал себя в 
згой области. О н обеспечил 
аншлаги чуть не не десятке 
представлений «Дурочки» и 
распространил примерно поло­
вину абонементов. Но это, по­
жалуй, и все, что можно безо­
говорочно поставить ему в за­
слугу. В театре нет даже ад­
министраторов и постоянных 
распространителей билетов 
то есть людей, которым по 
должности положено занимать­
ся зрителем. Впрочем, если го­
ворить кого нет, то список нуж­
но продолжить. Нет главного 
художника и художника, нет 
концертмейстера, нет старшего 
электрика, не хватает монти­
ровщиков сцены. Главного ре­
жиссере театра теперь тоже 
нет. Положение тяжелое и на­
дежды ие его облегчение ие 
из радужных. Ведь гиректору  
целого годе не хес- ло, чтобы 
найти для театра хотя бы одно, 
го художника...

П о  многим причинам дирек­
тор не пользуется в коллекти­
ва авторитетом. Одну из при­
чин указал приезжавший в 
Павлодар старший инспектор 
Мимиетерствв культуры Квэ. 
ССР В. М . Портиое, Ом под­
считал. что Михейчев ровно по. 
лоеииу проработанного сроке 
находился я близких и даль­
них отлучках. Р п  дало, конеч­
но, ие только в этом. Куда 
еажиее то, что Михейчев вот 
уж е  скоро две года одной йо­
гой стоит в Павлодаре, в вто­
рой —  в Ворошиловграде. Ес­
тественно, что я коллективе 
его считают человеком времен, 
иым и именно зтим объясняют 
то равнодушие и репутации на­
шего театра, с которым ои 
формирует репертуар и твор­
ческий состав.

вызревает уж е а репетицион­
ных залах. Любители театра 
надеются, что в творческом от­
ношении он будет намного ус­
пешней минувшего. Для этого 
необходимо ие только улуч­
шить репертуар и повысить 
профессиональный уровень 
режиссуры. Очень важно, что­
бы в театре воцарились дух 
коллективизме, атмосфере 
вдохновенного творчества.

Антракт межсезонья неве­
лик. М ногое зависит от того, г 
какой пользой для театра он 
будет использован.

Ю . КОВХАЕВ.
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