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мнения, суждения, споры

НЕ ТОЛЬКО 
В КУСТАНАЕ
Д

И Р Е КТО Р  пригласил меня 
в кабинет: «Художествен­
ный совет хак раз обсуж­

дает новый спектакль «Госпожа 
министерша* Нуіаича, и вы сможе­
те познакомиться с нашими людь­
ми». Он открыл дверь, я вошел, и... 
Нет. не стану описывать баталию, 
развернувшуюся на художественном 
совете Кустанайского областного 
театра драмы. То, что происходило 
в  директорском кабинете, красивым 
яе назовешь. Тогда я еще не видел 
«Госпожи министерши», и мне труд­
но было решить, кто  прав по су­
ществу — главный ли режиссер, от­
вергавший новый спектакль, или же 
режжгер-постановщ ик с группой 
актеров. Я слышал лишь шум го­
лосов. видел неподдельную, безжа­
лостную трату человеческих нер­
вов. сулящую участнжам  спора 
бессонные ночи, повышенное давле­
ние и преждевременные боли в об­
ласти сердца.

В тот момент мне вспомнилось, 
ках в Министерстве культуры К а ­
захстана А. Тарасов, назначенный 
главным режиссером в Кустанайский 
театр драмы, делился своими твор­
ческими планами. «Хочу создать те­
атр, отличающийся «лица необщим 
выраженьем», — говорил он. Глав­
ный режиссер молод, энергичен, 
уверен в своих силах. За его пле­
чами театральная школа-студия
М ХАТа, удачные роли, сыгранные в 
Алма-Атинском тюзе н в Республи­
канском русском театре драмы име­
ни М. Ю. Лермонтова, несколько 
спектаклей, поставленных у лер- 
монтовцев, но главное — студия 
«Галерка». Создав самодеятельную 
молодежную студию, воспитав ее 
участников. поставив там несколько 
ярхях, публицистических спектаклей, 
А. Тарасов показал себя способным 
я волевым организатором и режис­
сером, который может увлечь за со­
бой людей. В Кустанай вместе с 
ним, оставив столичные удобства, 
отправилась группа студийцев «Га­
лерки». чтобы стать профсссиональ- 

, чтобы «строить» те-

" к . ,приезд в Кустанай был выз­
ван желанием министерства позна­
комиться с первыми итогами рабо­
ты молодого режиссера. И вот...

Вечером я смотрел «Госпожу ми­
нистершу». Д а , в спектакле были 
недостатки —  не все массовые сце­
ны удачно решены, актеры недоста­
точно подготовлены для жанра ко ­
медии, реалистический рисунок на 
занавесе не соответствовал услов­
ному оформлению сцены. М ожно на­
звать и другие недостатки, но... В 
том-то и дело, что в целом спек­
такль. поставленный в так называе­
мой «традиционной» манере, полу­
чился. Переполненный зрительный 
зал охотно аплодировал, смеялся.

У  А. Тарасова иные театральные 
пристрастия, поэтому, видимо,' он 
и не принял спектакля.

Но возникает вопрос: я нужно 
ли перестраивать театр, приноравли­
вая его к  вкусам нового главного 
режиссера? Этот вопрос возникает 
не случайно. Театр лихорадит, лю­
ди конфликтуют, некоторые даже 
собираются покинуть коллектив.»'

Чтобы найти верный, объектив­
ный ответ, я посмотрел пьесу К . С и­
монова «Под каштанами Прагм», 
поставленную главным режиссерам. 
Этот спектакль такж е был далек 
от совершенства — оформление ка ­
залось безликим, не все актеры иг- 
рали убедительно, режиссер недопу­
стимо вольно обошелся с авторским 
текстом. И все же в спектакле бы­
ло и немало положительного, при­
сущего и другим работам А. Тара­
сова. —  боевитость, идейная убеж­
денность. злободневность.

Имеют ли право на жизнь спек­
такли подчеркнуто публицистические 
иля поэтические? Разумеется. А 
имеют ли право на жизнь самостоя­
тельные театры публицистики, те­
атры поэзии, театры  плаката и 
т. д.? Имеют, по-моему, лицъ в 
больших, столичных городах, где 
есть несколько драматических кол- 

В городах же, где рабо­

тает одни-единственный драмагиче- 
скнй театр, наверное, не имеют.

Но тут я подумал о Павлодарском 
областном драматическом театре 
имени А. Чехова. О  гастролях Пав­
лодарского театра в Алма-Ате ■ 
Москве пресса отзывалась с боль­
шим одобрением, отмечая стилевое 
единство спектаклей, решенных ■ 
«условной манере» (широкое исполь­
зование хора, удвоение исполните­
лей действующих лиц. публицисти­
ка, гротеск и т. д.'). Появление это­
го театра тоже было связано с 
конфликтами в коллективе, с пере­
формированием труппы и т. д. Опыт 
павлодарцев, возглавляемых та­
лантливым молодым режиссером В. 
Кузенковым, ка к  будто свидетель­
ствует о том, что я в городе с од­
ним театральным коллективом мо­
ж ет с успехам работать театр «уз­
кой стилевой специализации».

Возвратившись в Алма-Ату, я за­
нялся изучением отчетных данных 
о репертуаре —  «списочном» я те­
кущем — Павлодарского дра.матя- 
ческото тгдтоа чтп  ж г  оказалосьТ 
Мнение, что у павлодарцев идут 
исключительно «условные» и «экс­
периментальные» спектакли, основы­
валось на гастрольном репертуаре 
этого театра в Алма-Ате и Москве 
(«Клоп», «Иркутская история», «Го­
род на заре», «Я к  вам приду». 
«Братья Карамазовы»). Н о у себя 
дома павлодарцы показывают и 
спектакли, поставленные в «тради­
ционной» манере, причем особенно 
велик удельный вес этих спектак­
лей в текущем репертуаре. Больше 
того, выезжая на обычные гастро­
ли, театр берет с собой значитель­
ное количество «традиционных» 
спектаклей.

По-видимому, включать в репер­
туар спектакли «традиционные» за­
ставляет павлодарцев жизнь, потому 
что, если говорить о пристрастиях 
художественного руководства этого 
театра, то они явно тяготеют к  те­
атру «условному», к режиссерскому 
эксперименту, не всегда, впрочем, 
удачному, но, ка к  правило, отмечен­
ному печатью вдохновения и талан­
та.

Знакомство со спектаклями К у ­
ста нанекого областного театра дра­
мы, анализ деятельности Павло­
дарского драматического театра 
привели меня к выводу, что в го­
родах, где работает одннсдииствен- 
ный драматический театр, все- 
таки нс должно быть коллектива 
с «узкой стилистической направлен­
ностью». Ведь иначе зрители в та­
ком городе будут лишены возмож­
ности видеть спектакли других на­
правлений. окаж утся эстетически 
обделенными, а сам театр может 
лишиться зрительской аудитории. 
Единственный в городе драматиче­
ский театр должен отличаться уни­
версализмом, показывать спектакли, 
поставленные, и в  «традиционной», 
н в «условной манере», и поэтиче­
ские. и публицистические. В театре 
могут и должны работать режиссе­
ры разных стилевых направлений. 
Задача главного режиссера в дан­
ном случае состоит, на мой взгляд, 
не в том, чтобы вытеснять из ре­
пертуара спектакля иных, нс близ­
ких ему стилей, а. наоборот, со­
действовать стилевому я ж  а яровом у 
разнообразию репертуара, И это от- 
нюдь нс противоречит поиску «ли­
па» театра. Но. к сожалению, еще 
бытует представление о том, что 
поиск «лица театра» обязательно 
связан с утверждением в репертуа­
ре спектаклей какого-то одного сти­
ля. что создать новый театр — зна­
чит разрушить уже имеющийся. По- 
моему. это глубоко неверно. На­
пример. применительно к Кусталай- 
скому театру требовалось ка к  раз 
другое: сохранить и развить все 
лучшее из имеющегося и дополнить 
«традиционные» спектакли спектак­
лями иных стилей. В  результате как 
раз и возник бы новый театр.

Вопрос о борьбе за стилевое раз­
нообразие спектаклей актуален се-


