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Гастроли Карагандинского театра музыкальной комедии

ЧТОБ ОБРЕСТИ СЕБЯ
Карагандинский театр музыкальной комедии привез на га- 

стролн а Свердловск пятнадцать спектаклей. Это много и для 
коллектива опытного, со сложившимися традициями: Карагам* 
минский же театр оперетты очень молод, ему всего семь лет.
Так кто. бесспорно, гастрольную афишу кааахстанцев можно 
рассматривать как творческий отчет театра перед уральцами.
Причем отчет серьезный. Ведь более половины из пятнадцати 
названий — произведения советских авторов. Среди иих ив 
стареющие «Севастопольский вальс* К. Листова и «Девичий 
переполох* Ю. Милютина, популярные ныне «Тогда в Севилье»
М. Самойлова и «Бабий бунт* Е. Птичкниа. менее известные 
«Сладка ягода» того же Е. Птичкина и «Я люблю тебя* Л. Ио- 
лэдуба... Три спектакля в репертуаре гостей предназначены 
детям. Вот о некоторых из спектаклей советских авторов и хо­
телось бы подробнее поразмышлять.

В МОЛОДОЙ коллектив при 
его создании, естествен- 
ио, вошли вкгвры разных 

поколений, исполнители из 
других театров, выпускники 
театральных вузов Приятно 
встретить среди них знакомые 
имена: народного артиста рес­
публики И Войнаровского. за­
служенной артистки респуб­
лики Н. Симоновой, М. Бога­
товой, В. Карелова. Одни ког­
да-то работали в Свердловска, 
другие приезжали к нам на га­
строли с другими театрами. 
Есть среди этих актеров на­
стоящие мастера.

Войнаровского невозможно 
не заметить в любом спектак­
ле. Крупнев, красивая, несмот­
ря на возраст, фигура, вырази­
тельный голос. Культура речи, 
вызывающая восхищение. Вой- 
перовский из плеяды актеров, 
создававших советский театр 
оперетты, актеров, не просто 
влюбленных в этот трудный 
жанр, но и единственных имен­
но для этого жанра. Сплав пе­
ния. прозы и пластики для та­
ких актеров —  органическое 
состояние, в умении заразить 
зрительный эел улыбкой, ра­
достью —  секрет неповтори­
мости их комедийного дарова­
ния.

В «Сладкой ягоде», создан­
ной по мотивам оассказов 
В. Шукшина. Войнаровский иг­
рает Попа,- умного, усталого и

больного человека. В его роко­
чущем басе слышится и лю­
бовь к жизни, и озорная удаль, 
столь близкая героям Шукши­
на, и неожиданная грусть из- 
за позднего прозрения. А как 
смешон в исполнении того же 
Войнаровского боярин Сапун- 
Тюфякин в «Девичьем перепо­
лохе». При его-то плотности 
детский, плаксивый голос м 
почти трогательная беззащит­
ность...

В актерском ансамбле кара­
гандинцев есть интеоесные и 
разные индивидуальности. 
Изящно искусстао Н. Симоно­
вой. запоминаются теплые и 
искренние работы М. Богато­
вой, юмор характерных акте­
ров Б. Керкам я и В. Минечко, 
молодые Л. Лоскутова, Т. Ги- 
маева, Н Гусев, В. Парфенов.

У театре многое есть. Весьма 
достойно проявляющий себя и 
достаточно укомплектованный 
оркестр (а это, последнее, не 
так-то просто), возглавляемый 
П. Ключко. Небольшой, ио не­
плохо звучащий и даже «иг­
рающий» хор, что совсем уже 
хорошо (хормейстер Г. Нови­
кова). Да и балет, тоже не­
большой, — творчески очень 
приятный участник спектаклей 
(балетмейстер А. Гаевой). И 
все же довольно часто эти 
действительно важные слагае­
мые спектакля выглядят только 
частностями, а актерские уда­
чи — эпизодами, не сливаясь

в единое волнующее зрелище. 
Думается, повинен в этом ча­
ще всего режиссер — главная 
фигура в создании спектакля, 
его организатор, а значит, и че­
ловек, больше других отеетст- 
веинный за него.

«Девичий переполох»—спек­
такль просто-напросто скучно­
ватый, хотя замысел постанов­
щика Е.-Котова угадывается: 
сыграть спектакль а традициях 
скоморошьего, балаганного те­
атра. Но исполнено это так, 
что словно нарочно разруша­
ются все сюжетные связи пье­
сы. Актеры проговаривают 
текст где-то на авансиене, че 
очень заботясь о взаимоотно­
шениях с партнерами. А это 
вступает в противоречие с му­
зыкальной драматургией про­
изведения, ее развернутыми 
формами, основанными на ши­
роком мелодическом дыха­
нии.

Особенно пострадала лиои- 
ческая линия оперетты. В этом 
спектакле вообще че очень 
любят, не очень волнуются. Не 
случайно исполнитель партии 
Юрия Токмакова Л. Мельников 
откровенно заботится только о 
пении, забывая о до амати че- 
ских задачах создания образа.

В отдельных сиенах повеах- 
н ост нов прочтение пьесы обо­
рачивается курьезам*. В сие­
не на мельнице, где В. Каре­
лов, актер героического ам­
плуа, неожиданно игоает за­
бавного и доброго мельника 
Агафона, весь комизм ситуа­
ции состоит в том, что «кол­
дун» Агафон лучше чем кто- 
либо другой, знает о том, что 
никаких чертей и «убиенных» 
на его мельнице нет. В спек­
такле они ест» правда, изоб­
ражают их, этих чудищ, все 
тот же балет, скоморохи в мас­
ках. Но даже как условность 
это не воспринимается и про­
тиворечит смыслу пьесы.

Я специально столь подроб­
но останавливаюсь на этом 
спектакле, считая, что в «Де­
вичьем переполохе» театр рас­
полагал первоклассным и му­
зыкальным и драматургиче­
ским материалом. Значитель­
но более сложные задачи стоя­
ли перед ним при работе над 
«Бабьим бунтом» и «Сладкой 
ягодой» Е. Птичкина. Объеди­
няет эти оперетты, ныне до­
вольно репертуарные, не толь­
ко во имя автора, но и то, что 
созданы они по мотивам про­
изведений всемирно извест­
ных писателем: М. Шолохова и 
В. Шукшина.

—  В первом опыте — «Ба­
бьем бунте» многое оказалось 
удачным: истоки великолепной 
комедийности одного из «Дон­
ских рассказов» Шолохова, ис­
тория бунта строптивых каза­
чек, как говорится, «легли» на 
язык музыкального театра. 
«Бабий бунт» —  произведение 
музыкально обаятельное.
Здесь много выразительных, 
легко запоминающихся мело­
дий, которые нравятся зрите­
лям и с удовольствием поются 
актерами. Но тем не менее, 
спектакль напоминает цепочку 
более или менее удачно ис­
полняемых концертных номе­
ров. Режиссер Ю. Мел»цер ое- 
шает его в спокойно-бесстрас­
тной повествовательной мане­
ре, при которой оасхаживаю- 
щие по сцене казак* очень на­
поминают привычный корде­
балет оперетты, только оде­
тый ив этот раз ие во фраки, 
а в галифе с лампасами...

«Вставить» героев Шукшина 
в прокрустово ложе живучих 
опереточных амплуа как заду­
мали авторы оперетты, оказа­
лось не так-то легко Лнтеоа- 
турный материал явно сопро­
тивляется замыслу авторов, а 
вот театр ► режиссео А. Каэм- 
нер, судя по спектаклю, не 
очень. Иначе вряд ли бы ска­
жем стоило так однозначно, 
с первого появлени* метить 
одной черной краской всех 
детей Ерофея Коломольннкова. 
Резкое деление персонажей 
на положительных и отоииа- 
тельных вместо того чтобы 
найти сложность, неоднознач­

ность характеров, приводит к 
схематизму/ ходульности ситуа­
ций. Это ие значит, что спек­
такль не содержит позитивных 
моментов в работе режиссуры. 
Есть, например, точно, остро­
умно, «узнаваемо» поставлен­
ная и сыгранная сцена на де­
ревенской танцплощадке. Но 
это, к сожалению, разговор 
лишь о частностях, эпизодах...

А. Казинеру, а он главный 
режиссер театра, хотелось бы 
высказать и ряд замечаний, ка­
сающихся общей сценической 
культуры спектаклей В ряде 
спектаклей бросается в глаза 
возрастное несоответствие ис­
полнителей своим ролям. В 
«Девичьем переполохе» вое- 
водшу Марию Никитичну и 
няньку Матвеевну играют мо­
лодые актрисы. Но, право, ес­
ли режиссер решил поручить 
им «возрастные» роли, то и 
постановщиком и актрисами 
должны активно вестись и по­
иски соответствующих харак­
теров. внешней особинки. По­
ка же многие мамы и старуш­
ки в спектаклях карагандин­
цев привлекательно юны, но 
мало убедительны.

Видимо, особого вмутритеат- 
рального разговора заслужива­
ют парики, гримы спектаклей 
(имеются • виду, я пеовую 
очередь, опять же «возраст­
ные» персонажи). Снижает 
впечатление качество исполне­
ния реквизита и декораций.

Все это мелочи, но и не ме­
лочи одновременно

Семь лет — годы отрочест­
ва. но впереди —  десятилетия 
зрелости. И, наверное для Ка­
рагандинского театра музы­
кальной комедии сейчас самое 
время подвести чертѵ под пе­
риодом «организационным» и 
задуматься над тем а каков 
ом, чем его голос отличается 
от голоса коллег. ч-о нужно 
сделать, чтобы сыграть пьесу 
не просто профессионально, 
не просто честно пересказав 
ее, но и увлеченно весело и 
романтично. Секрет удачи в 
глубине поиска, в свежести 
мысли. Пожелаем же театру 
на этом пути успеха.

А. ЛАПИНА.


