
Х О Р О Ш И Е  слое* об А к ­
тюбинском театре впер­
вые я услышала только 

в «том году. И  встретила их с 
определенным чувством недо­
верия. Д а  иначе и не могло 
быть. Ведь еще совсем недавно 
этот коллектив неоднократно 
приводили в качестве наглядно­
го примера неблагополучия в 
работе областных театров рес­
публики. Трудно было пове­
рить, что уж е  в первый сезон 
работы нового руководства 
могло что-то принципиально 
измениться в творческой ж и з­
ни коллектива.

К а к  всегда, аиакомство е те­
атром началось с его реперту­
арной афиши. В списке спек­
таклей, поставленных в этом 
сезоне я объявленных в анон­
се. значились лучшие произве­
дения современной советской 
драматургия —  В. Розова и М . 
Рощина, В. Ш укшина и Р. И б­
рагимбекова, пьеса казахского 
писатели Т. Ахтанова «Печаль 
любая», «Доходное место» 
А. Н . Островского и юбилей- 
наи постановка к  30-летию П о­
беды «Я всегда улыбаюсь». 
Было ясно, что все названия 
попали а репертуар ие случай­
но: их объединяла достаточно 
четкая художественная про­
грамма театра, взявшего куре 
на серьезный я глубокий репер­
туар. О  таком выводе дума­
лось, несмотря на то, что ря­
дом с перечисленными назва­
ниями невинно приютился вез­
десущий «Проходной балл» В. 
Константинова и Б. Рвпера, 
который на сегодняшней афи­
ше выглядят сиротливо и оди­
ноко.

Новый главный режиссер 
Олег Владимирович Сидорин 
начал напряженную я последо­
вательную борьбу за повыше­
ние художественного уровня 
выпускаемых спектаклей. Не 
все новые работы одинаково 
удачны, ио а лучших из них 
уж е заявлена художественная 
программа театра. Наиболее 
последовательно и перспектив­
но он* утверждает себя в спек­
таклях самого О. В. Сидорина, 
творческий метод которого от­
личается предельно целеуст­
ремленным подчинением всех 
художественных компонентов 
спектакля режиссерскому за­
мыслу. Об этом достаточно 
определенно говорит одни из 
лучших спектаклей —  «Доход­
ное место».

Режиссер выдвигает перед 
актерами очень сложные пси­

хологические, пластические, 
ритмические задачи. В одном 
из центральных эпизодов —  
дремучее и дикое празднество 
разгулявшихся пьяных чинов­
ников —  он не поскупился на 
самые острые постановочные 
приемы. Эти сцены по своему 
художественному языку требо­
вали от актеров виртуозного 
выполнения режиссерских за­
даний. И  ояя в преобладающем 
большинстве неплохо справи­
лись с ними. Этим, вероятно, и 
объясняется в немалой степе­
ни тот любопытный факт, что
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сцены этого безобразного раз­
гула вдруг напомнили бес­
смысленные развлечения «энер­
гичных людей» В. Ш укшина, 
еще раз доказав нерасторжи­
мую связь его искусства с рус­
ской классической традицией.

Н е случайно и спектаклях 
Сядоряиа актерская труппа 
выглядят на голову выше, чем 
в других работах коллектива. 
Конечно, в каждом спектакле 
Актюбинского театра есть от­
дельные талантливые актерские 
находки. Так. арятелн, пришед­
шие на обсуждение постановки 
пьесы Я. Сегеля «Я всегда 
улыбаюсь», которое состоя­
лось сразу ж е после спектакля, 
особенно много теплых слон 
сказали и адрес актера С  Чер- 
ноглазова. Думается, что даже  
самый строгий критик не оста­
нется равнодушным к  работе 
молодого актера над образом 
главного героя Миши Капусти­
на. героически встретившего 
смерть 9 мая 1945 года. Н о  
отдельные актерские удачи в 
таких спактахлях. как «Я всег­
да улыбаюсь» иля «Похожий  
на '  льва», не могут скрытъ 
серьезные издержки их режис­
суры.

В «Доходном месте» картияа 
иная. Здесь глубоко я интерес­
но разработано большинство 
сценических характеров, у  А. 
Рубана Ж адов выглядрт пре­
дельно естественным и орга­
ничным в отстаивании своей 
жизненной позиции. Его игра 
заставляет вспомнить слова 
прекрасного русского актера

Николая Симонова: «Хороший 
актер только тот. форму игры 
которого зритель не замечает». 
Игра А. Рубана свободна от 
какой бы то ня было деклара­
тивности иля романтической 
однозначности. И тог спектакля 
выражен словами самого дра­
матурга: «Всегда во все вре­
мена были люди, они и теперь 
есть, которые идут наперекор 
устаревшим обществе и н ы м  
привычкам и условиям. Без 
них ложь, зло, насилие вырос­
ли бы до того, что закрыли 
бы от людей свет солнечный...».

Но идет к  нему Ж адов Руба. 
на через сложный, мучитель­
ный путь сомнений в разочаро­
ваний.

Актриса Т . Мычилкяиа, ня в 
чем не идеализируя свою ге­
роиню, раскрывает зрителю 
здоровые задатки ее натуры.

Жизнерадостность и ожида­
ние счастья переполняют По­
лину. И  пустъ она erne многого 
не понимает в жизни, пустъ 
еше может поддаться напору 
агрессивной обывательщины, 
пусть неспособна разумом по­
мять, что эа человек ее муж , в 
ней все равио живет естествен­
ная чистота, которая и роднят 
ее с Жадовым.

Интересно и тонко выстрое­
ны в спектакле взаимоотноше­
ния Ж адова и Вишневского. 
Артист Н . Захаров ие подчер­
кивает неприязнь Вышневсхого 
к  своему племяннику, он ие за­
бывает о том, что Вышневский 
пытается выполнитъ свой род­
ственный долг: научитъ моло­
дого человеха жить, оградитъ 
его от «вздорных» идей. Ины­
ми словами, он по-своему жела­
ет ему добра. И  оттого, что 
зрителю становится Ясно, что 
Жадов сознательно отказыва­
ется от всех тех выгод, кото­
рые ему сулит послушание дя­
дюшке, непримиримость его 
жизненной позиции становится 
еше более очевидной.

Я сознательно не пишу о 
постановочных находках спек­
такля, о его прологе, об оли­
цетворенном символе «Доход­
ного места» и т. д., потому что

считаю саиым ценным и доро­
гим в работе режиссера глубо­
кое и современное прочтение 
авторского замысла через ж и ­
вую плоть сценических харак­
теров.

Сегодняшний день театра оп­
ределяет прежде всего его ра­
бота над современной совет­
ской пьесой. Не всегда в этой 
работе театр выходит победи­
телем, но в любой выбранной 
им пьесе он ищет возможность 
рассказать об изменениях, 
происходящих в душах людей, 
в самом существе человека.

Острота я бескомпромиссность 
моральных оценок объединяют 
такие спектакли, как «Похожий  
на льва», «Прошлым летом в 
Чулимске», «Печаль любви». 
Чем дольше думаешь о них, 
тем брльше убеждаешься в 
глубокой закономерности появ­
ления их на афише театра. 
Именно в этих спектаклях раз­
вивалась острота зрения актер­
ского коллектива на важней­
шие проблемы современной 
жизни. Особенно убедительно 
это проявилось в постановке 
пьесы Т. Ахтанова «Печаль 
любви». В история несчастной 
любви героини пьесы Ляэзвт 
театр анализирует нравствен­
ные истоки, которые питают 
творчество поэта.

■ Герои спектакля. обретая 
зрелость и жизненный опыт, 
приходит к  выстраданным 
нравственным итогам и обога­
щают ими зрителя. Итоги эти 
неоднозначны. их непросто 
сформулировать. Они говорят 
о том, что в пору зрелости че­
ловек и художник либо стано­
вится щедрее по отношению 
к  жяэин, либо его неминуемо 
ждет творческий крах.

Тема верности своему при­
званию звучит я спектакле не 
прямолинейным подчеркивани­
ем того или иного тезиса, а 
решается огчпъ-такя через чет­
ко выстроенную систему взаи­
модействия сценических харак­
теров. И  здесь необходимо сно­
ва сказать о том, что уровень 
актерской игры в спектакле до­
статочно стабилен. Из восьми

его участников —  каждый до­
стоин доброго слова. Будь то 
Ляззат у А. Королевой вли 
мать Ляззат, сыгранная Л . 
Астафьевой с удивительной 
чуткостью к  бытовой правде 
образа, или Куаитай. в образе 
которого Л . Фомин мягко и не­
навязчиво. но очень точно ре­
шает тему обретения человеком 
счастливого дара чувствовать 
красоту.

Реакция зрительного зала на 
таких спектаклях, как «Доход­
ное место», «Печаль любви», 
«Я всегда улыбаюсь», убеждает 
лучше всяких теоретических 
рассуждений, что сегодня те­
атр на верном пути, что его ис­
кусство волнует я воспитывает. 
Но нельзя сказать, что пробле­
ма «театр —  зритель» уже ре­
шена.

Публика Актюбинска еше не 
преодолела разочарования в 
своем театре. За десять лет, 
прржнтых ею «в принудитель­
ном браке» с ним, накопилось 
немало огорчений н взаимно­
го непонимания. И  хотя сегод­
ня театр уж е во многом дру­
гой, еще рано говорить о ко­
ренных изменениях годами 
складывающихся взаимоотно­
шений. Конечно, ̂ основополага­
ющим началом 'решения этой 
проблемы всегда было и будет 
профессиональное мастерство 
коллектива, определенность и 
принципиальность его творчес­
кой программы. Театр делает 
немало в этом направления. 
Первостепенна эдесь роль ново­
го главного режиссера, опытно­
го мастера, ищущего новые пу­
ти в воспитательной работе с 
актерской труппой, особенно с 
молодежью.

Актюбинский театр работает 
и очень сложных условиях: 
эдесь и низкая техническая ос­
нащенность сцены, я отсутст­
вие своего вдания. я недоста­
точное внимание со стороны 
некоторых общественных орга­
низаций города, в частности 
обкома я горкома комсомола.

Театральные традиции горо­
да создаются не в два-тря го­
да. Это хорошо понимает 
творческий коллектив, который 
вызывает к  себе глубокое чув­
ство симпатии я уважения. И  
хочется верить, что он сделает 
все возможное, чтобы Актю­
бинск стал городом театраль­
ным.

Л . Б О ГА ТЕ Н КО В А , 
кандидат искусствоведе­
ния.

11 вюня 1975 года


