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Впервые на гастроли в Москоу к ри чал  Государственный рес­
публиканский уйгурский театр, предстаеллющий искусство 
древнего нароба. Коллектив, который, пожило артистов драпы, 
певцов, танцовщиков и оркестра нов рукооовстаоа И. Масиао- 
ва,.включает в седа два самобытных луеыкальнык ансамбля — 
фольклорный «Иова» й еокалько-инетррлектальный еЯшлык», 
закапает достойное место о культурной жизни Советского Ка­
захстана.

Театральный Казахстан — 
это характерный пример 
активного взаимодействия и 
взаимовлияния различных сце­
нических культур, суще­
ствующих в рамках еди­
ной многонациональной со­
ветской культуры. Казахские, 
русские, корейский, уйгур­
ский, а теперь а немецкий те­
атры работают здесь не про­
сто в территориальной близо­
сти, во соединены узами друж­
бы и живыми токами творче­
ства

Естественно, что репертуар­
ная политика уйгурского теат­
ра всегда была лишена какой 
бы то ни было узости, нацио­
нальной обособленности. Лю­
бовь и истинный вкус к фоль­
клору находили выражение в 
спектаклях, представляющих 
эпос не только уйгурского на­
рода,— в афише в разные го­
ды можно было встретить со­
чинения Г. Мусрепова, С. Аб­
дулла, Ю. Мухлисова, Н. Хик- 
мета. Пьесы национальных ав­
торов соседствовали с миро­
вой и русской классикой. Не­
мало усилий приложил театр и 
для того, чтобы сценически во­
плотить современную жизнь 
уйгуров в Казахстане, Узбеки­
стане, Туркмении, Киргизии, 
рассказать о горькой истори­
ческой судьбе синцзявских 
уйгуров.

театр ве только чтит тради­
ции, но и постоянно ищет пу­
ти развития своего искусства, 
показывая ва практике, что 
фольклор способен быть исто­
ком самых разных стилевых и 
жанровых образований. При­
мер тому— театрализованный 
концерт «Тайны мукамов» 
(м укам  — выдержанное а оп­
ределенном ладу произведе­
ние, представляющее особый 
цикл инструментальных, во­
кальных и танцевальных пьес). 
Первое его отделение в основ­
ном состояло из народных 
произведений и авторских со­
чинений в народном стиле, во 
втором выступал вокально- 
инструмевтальный ансамбль 
«Яшлык». Коллектив (руково­
дитель М . Ахмадиев) широко 
использует в своих композици­
ях музыкальный фольклор. 
Однако жесткость ритмиче­
ской структуры как бы ниве­
лирует национальную песев- 
вость, и на вокальная культу­
ра, ни профессионализм арти­
стов оказываются ве в состоя­
нии восполнить отсутствие ис­
тинной индивидуальности. А 
ее под салу обрести ансамблю, 
владеющему богатством на­
циональной музыкальной куль-

ы.
иртуоэность уйгурских ар­

тистов, импровизационная сво­

бода п обаяние мастерства 
полно раскрылись в том, как 
воссоздавали они на москов­
ской сцене древние оесви и 
мукамы. Тонкие драматиче­
ские актеры Р. Илахувова, 
Н. Маметова, М . Тохтахуно- 
ва, С -Исраилов и замечатель­
ные музыканты ансамбля «Н а­
ва» под руководством 3. Сете- 
кова поистине современно ин­
терпретировали народную му­
зыку, заставляя зрителей пе­
реживать события давно ми­
нувших дней, ни на миг ве за­
бывая об исторической ди­
станции, отделяющей аас от 
этих событий.

Стремление осознать свою 
историческую судьбу, полнее 
осмыслить социальные ката­
клизмы прошлого, борьбу про­
тив векового угнетения про­
диктовало создание мвогих 
спектаклей театра. Одна из 
таких постановок — музыкаль­
ная драма «Анархаи» А. Са­
дирова и Д ж . Асимова (в 
1934 году этой пьесой открыл­
ся уйгурский театр в Алма- 
Ате). Пять лет назад ее зано­
во поставил известный ка­
захский режиссер, вывеш- 
яий руководитель Академиче­
ского театра имени М . Ауэзо- 
ва А. Мамбетов. Он мыслил 
«Анархан» как народную дра­
му, где трагическая судьба 
дочери бедняка, отданной в 
жены жестокому Султанбаю, в 
ее возлюбленного батрака 
Хамра предстает в своей ти­
пичности для минувших вре­
мен. Художник П. Ибрагимов 
создал выразительный образ — 
огромная, почти во все зерка­
ло сцены решетка символизи­
рует несвободу народа Восточ­
ного Туркестана, подавляе­
мого богатеями.

Режиссер стремился к  со­
зданию полифонического спек­
такля, где голоса героев, 
переплетаясь, должны были 
передать подлинную народную 
трагедию. Но, к  сожалению, 
каждый компояевт постановки 
живет своей, обособленной 
жизнью. Два праздника — в 
первом в втором акте— стано­
вятся чистыми дивертисмента, 
ми, представляющими замеча­
тельные народные напевы, вос­
создающими редкие уже эле­
менты старинного народного 
театра Средней Азии. Нельзя 
забыть песеяво • танцеваль­
ный диалог Кушначии — 
Н. Маметовой и Надыр-Маэв- 
на — А . Мансурова в сцене 
свадьбы Анархии иСултанбая. 
Но они кажутся порой словно 
бы вырванными из контек­
ста драматических событий. 
М . Тохтахуиова (Анархав), 
М . Рахманова (Ляйлихан), 
М . Изимов (Хам ра), М . Ба­

киев (Сайт) и другие стремятся 
к полноте воссоздания образов, 
однако порой им будто ведо- 
стает текста, они теряют пси­
хологическую убедительность, 
значительность. Уроки спек­
такля убеждают в необходи­
мости творческого отношения 
к культурному наследию.

В уйгурском театре есть 
вкус к сценическому экспе­
рименту, живет ощущение то­
го, каким должен быть сего­
дня театр. Это со всей очевид 
ностью доказал спектакль 
«Гнев Одиссея», поставлен­
ный главным режиссером кол­
лектива К . Джетписбаевыи 
по философской притче испан­
ского драматурга А. Б. Валь­
ехо. К. Джетписбаев поста­
вил притчу о мире, кото­
рый истребляет сам себя, за­
раженный представлением о 
силе как о высшей человече­
ской доблести, силе, лишен­
ной гуманистических .начал, 
попирающей чувство и разум.

Образ разрушающейся, рас­
калывающейся античной архи 
тектуры (художник П. Ибра­
гимов) выражает внутреннш 
борения персонажей спектак 
ля, страсти которых достига­
ют истинной патетики трагиче­
ского. X . Зайнаудинова (Пене­
лопа), Р. Махпирова (Диона), 
К . Абдрасулов (Одиссей), 
М . Изимов (Анфино), другие 
исполнители сливаются в еди­
ный ансамбль, размышляю­
щий о сложнейших проблемах 
современного бытия. И в этом 
спектакле, созданном на мате­
риале, казалось бы, далеком 
от уйгурского фольклора, тра­
диции национальной культуры 
внятно заявили о своей жиз­
ненности, проявляясь и в пла­
стике, и в особой музыкально­
сти диалога, и в характере 
выражения страсти. В «Гневе 
Одиссея» есть и свои издерж­
ки, заставляющие говорить о 
необходимости более глубоко­
го постижения принципов пси­
хологического искусства, со­
единения их с национальной 
актерской школой, но сама ра­
бота театра —  одна из вех па 
этом пути.

Разумеется, у коллектива, 
который через три года встре­
тит свое пятидесятилетие, не­
мало проблем. Быть молит, 
острее других стоит вопрос 
о современном репертуаре, 
отражающем сегодняшнюю 
жизнь уйгурского народа. Не­
освоенные еше богатства таят­
ся в в фольклорном наследии: 
как интересно было бы вопло­
тить на сцене полный музы­
кально-песенный и танцеваль­
ный текст «Двенадцати мука­
мов». Все это, конечно, пони­
мают в труппе. Три спектак­
ля, показанные в столице уй­
гурским театром, свидетельст­
вуют о том, что перед нами— 
в высшей степени живой теат­
ральный организм, любовно 
берегущий свои традиции и 
устремленный в будущее.

М. ШВЫДКОЙ.


