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Республиканскому театру кукол—35 лет

ДЛЯ ДЕТЕЙ И ВЗРОСЛЫХ
Необычен закулисный 

мир в кукольном театре. 
Здесь, в мастерской, 
рождается все — от де­
кораций до самих дей­
ствующих «лиц» — ку­
кол. Далеко не каждый 
знает, глядя, скажем, на 
Алдара-Косе, что он — 
плод творческого во­
ображения именно это­
го театра, а в другом та­
кая кукла была бы иной. 
Не только в манерах, но 
и во внешности. Мне 
повезло. Накануне 35- 
летия Республиканского 
кукольного театра я 
«подсмотрела», как ро­
ждаются здесь спектак­
ли, как «начинаются» кук­
лы. С эскизов художни­
ков, с гипсовых слепков, 
с клея и ножниц.

Главный художник те­
атра Евгений Яшнев и 
художник - постановщик 
Лидия Свириденко заня­
ты сейчас восстановле­
нием нескольких старых 
спектаклей — ведь зри­
телям нужны не только 
новые образы, но и воз­
враты к старому, уже 
полюбившемуся. Напри­
мер, к Робин Гуду («Ты 
с нами, Робин Гуд»), ге­

роям из «Солдатского 
котелка» и «Божествен­
ной комедии».

Работа вроде бы буд­
ничная — покрасить за­
ново куклы, подновить 
декорации... На самом 
же деле все обстоит 
сложнее: ведь за 8 — 10 
лет зрительски© эстети­
ческие представления 
очень изменились. Нам 
(взрослым и детям) сей­
час нравятся другие цве­
товые гаммы, иные кра­
ски кажутся крикливыми, 
отдельные сочетания 
цветов — безвкусными. 
Все это художники дол­
жны точно подмечать и 
подходить к реставра­
ции ответственно.

В бутафорском цехе 
склонились над кукла­
ми четверо: старший бу­
тафор Е. Иванов,' инже­
нер-механизатор (есть и 
такая здесь должность) 
Н. Виноградова, худож­
ник-бутафор Ю. Терзе- 
ман и бутафор-декора­
тор Л. Панина. Задача 
этой четверки состоит в 
том, чтобы приготовить 
гипсовую форму, сде­
лать отливку головок 
кукол, вылепить их из

папье-маше. Потом нач­
нется другая работа — 
монтаж в самой кукле 
механизма, который при­
водит в действие глаза, 
ресницы, рот, уши, бро­
ви и т. д.

Приходят в театр ку­
кол по разным причи­
нам. Но остаются здесь 
только те, кто не мыс­
лит жизнь без кукол, брз 
встреч с детьми, их улы­
бок и не умелых еще, но 
искренних аплодисмен­
тов.

Главный режиссер те­
атра, заслуженный ар­
тист Казахской ССР П. 
Поторока — в прошлом 
актер ТЮЗа. Участник 
войны, имеющий тяже­
лую контузию, он по-на­
стоящему «ожил» толь­
ко на этой работе, да­
ющей простор для твор­
чества, воображения.

Их было немало, удач 
за 35 лет деятельности 
театра. Первое поколе­
ние зрителей, конечно, 
помнит «Волшебную лам­
пу Аладдина», «Гулливе­
ров и лилипутов». А их 
внуки (внуки уже!) смот­
рят «Кожу и спорт».

«Солдатский котелок», 
«Большого Ивана».

Павел Ильич увлечен­
но говорит о педагоги­
ческой, воспитательной 
стороне спектаклей.

Идет репетиция. На 
ширме куклы движутся, 
казалось бы, безупреч­
но, актерские голоса 
поставлены прекрасно. 
Но... звучит недоволь­
ный голос режиссера. 
Кого-то он просит дви­
гать куклу быстрее, ко­
го-то упрекает за из­
лишнюю поспешность, 
снижающую эффект сце­
ны... И все начинается 
сначала...

Репетиция окончена. 
Но актеры не расходят­
ся. Еще час главный 
режиссер П. Поторока, 
режиссер К. Ешмурато- 
ва и администрация те­
атра будут обсуждать 
каждое движение кукол, 
каждую реплику акте­
ров. Это — черновая ра­
бота, но она требует 
вдохновения и самоот­
дачи от каждого. Будет 
ошибка у одного — на­
чинать сначала всем.

Да, по сути театр тре­
бует коллективных уси­

лий десятков людей: 
композитора и автора 
сценария, актеров и ре­
жиссера, осветителей и 
радистов. Не сразу, го­
дами складываются те­
атральные коллективы.

История театра нача­
лась в детском доме 
города Алма-Аты. Его 
организовали педагоги и 
воспитатели, позже к 
ним присоединились и 
профессиональные акте­
ры, и просто любители. 
Первый режиссер — 
Федорченко, первые 
актеры — Неревяткина, 
Чкалов, Кадыров, Маса- 
лов, Жеркимбаев, Авде­
ев, Галиулин, Филиппо­
ва, Озерной, Ахметов, 
Спирин, Бортновская. Ре­
петиции проходили на 
квартире, в парке, в зда­
нии детского дома. Ку­
кол готовили сами. Не 
было никакой базы, но 
было стремление от­
крыть театр для детей, 
но была молодая энер­
гия и любовь к делу.

В годы войны куколь­
ная труппа играла не 
только для детей, но и 
для раненых в госпита­
лях Актеры объезжали

города и аулы Казахста­
на, даря свое искусство 
уставшим, нуждавшимся 
в не {а людям.

Постепенно вырисовы­
валось главное в игре 
актеров — реалистичес­
кая манера, темпера­
мент, склонность к шут­
ке, обращение к залу 
как к собеседнику. Стал 
вырисовываться и круг 
спектаклей, которые
удавались лучше других. 
Как правило, они -имели 
острый сюжет, дейст­
вие. В последние годы 
театр начинает обра­
щаться и к философ­
ским проблемам, требу­
ющим глубоких разду­
мий, работы ума.

Но это очень не про­
сто — ведь театр, лау­
реат трех фестивалей 
(в том числе одного ме­
ждународного), до сих 
пор не имел собствен­
ного зала, сцены, что 
затрудняло репетиции, 
заставляло идти «на 
жертвы»: делать более 
скромные декорации, 
упрощать эффекты, уве­
личивать количество ак­
теров в спектакле и т. д.

Недавно было решено 
передалъ кукольникам 
новое помещение.
Этого переезда ждут с 
нетерпением не только 
актеры, но и тысячи 
юных алмаатинцев, пап 
и мам. «

О. ГОЛУБЕВА.


