
✓ Г /Л  -Е ГОДЫ были особенно 
О \» Х  плодотворны в расцвете и 

возмужании молодых актер, 
ских даровании Казахского акаде­
мического театра имени М. Аѵэзова.
Одно перечисление их имен многое 
скажет каждому, кто знаком х  ис­
кусством театра этого периода: Ф. 
Шарипова. Л. Могла бекон. Л. Аши- 
мов, В. Мышбаева, Р. Сеитметов. Т. 
Тасыбекова, С. Оразбаев. Этот спи­
сок можно продолжать и дальше. 
Но в искусстве, как известно, кар­
тину определяет нс количественный 
показатель. Важнее и вернее опре­
делить принципиальные закономер­
ности творческой судьбы молодых 
актеров, выросших и вырастающих

{ на наших глазах в больших масте­
ров сиены.

Молодого актера, как известно, 
прежде всего формирует и шлифует 
драматургия. В казахских театрах 
эту «воспитательную миссию», есте­
ственно, несет «золотой» Фонд его 
репертуара: драматургия М. Ауэзо- 
ва и Г. Мусрепова. Молодежь, иг­
рая в этих пьесах, приближает зву­
чание знакомых образов к духов­
ным исканиям сегодняшнего дня. 
Здесь перед ней открывается широ­
кий простое для личной инициати­
вы. для решения самых разнообраз­
ных задач профессионального ма­
стерства. Эти пьесы и сегодня игра­
ют определяющую роль в выработ­
ке и формировании исполнительско­
го стиля современного казахского 
актерского искусства, который тяго. 
теет к крупным, обобщенным фор­
мам и строгой опоэтизированной 
простоте без произвольно субъек­
тивных жанровых красок и призем­
ленных. будничных интонаций.

Я должна оговориться: вес. что 
будет и дальше сказано о значении 
драматургии М. Ауээова и Г. Мус- 
рёпова для воспитания казахских 
актеров, касается не только их твор- 
ческих исканий в сценических про­
изведениях известного типа, напи­
санных на фольклорный или исто­
рический сюжет. Художественная 
структура этих пьес воспитывает у 
актера обобщенно-образный, свобод. 
ітыГі от натуралистической досто­
верности исполнительский стиль вы­
сокого реализма, что не может не 
принести плодотворных открытий и 
в обращении к произведениям о на­
шей современности. Эта закономер­
ность казахского сценического ис­
кусства, великолепно угаданная А. 
Мамбетовым в работе над «Мате­
ринским полем», привела к созда­
нию подлинно народной эпической 
трагедии. Прекрасные завоевания 
национальной школы актерской иг­
ры проявились в этом спектакле 
особенно убедительно. Замечатель­
ный мастер казахской сиены Саби­
ра Майканова и молодая Фарида 
Шарипова при всем своеобразии и 
оригинальности индивидуальных 
трактовок блистательно утвержда­
ли своим исполнением победу two 
актерского направления, которое из- 
вестно под названием «школы пере­
живания».

Можно приводить множество убе­
дительнейших примеров воспита­
тельной функции этих пьес.

Так, не случайно своего рода 
хрестоматийным отрывком в воспи­
тании будущих актеров стала зна- 
менитая сиена суда биев из «Еилик- 
Кебек» М. Ауээова. Использование 
драматургом характерных прие­
мов ораторского искусства родовых 
судей, состязавшихся в красноречии 
я виртуоэпости своих речей, предъ­
являет к исполнителям этих ролей 
особые требования. Иными словами, 
образы М. Аѵэзова требуют высоко, 
го мастерства типизации.

Одна из характернейших примет 
творческой жизни Казахского ака­
демического театра дрэмы послед­
им ж лет — «омолаживание» героев 
спектаклей национальной классики

как в новых постановках театра, 
так и через смелые актерские вво­
ды в старые. Этот процесс нс всег­
да протекает б|'з трудностей и из­
держек. Не оправдали себя вво­
ды в спектак-Т» «Чокаи Валиха­
нов». не все разнозначно и в новом 
актерском ансамбле «Енлик-Кебск». 
Но воспитэгсльЯ.тя роль такой ра­
боты кажется значительнее и важ­
нее ее видимых резч.тьтатов.

Но сегодня эго поколение актеров 
театра уже заняло центральные по­
зиции в творческой жизни коллек­
тива. На смену ему пришла моло­
дежь. окончившая институт в кон­
це 60-х годов, начале 70-х годов. В
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ВСЕСОЮЗНЫЙ смотр работы ’ еатроа с молодыми актерами, ко­
торый проводит Министерство культуры СССР совместно с ЦК 
ВЛКСМ, ЦК профсоюза работников культуры и Всероссийским 

театральным обществом, а настоящее аромя находится на самом 
ответственном этапе. Ведь а декабре этого года будут подводиться 
итоги.

Сегодня мы публикуем статью кандидата искусствоведения Л. Боге- 
тенковой «Эстафета поколений», в которой анализируются творческие 
условия воспитания артистической молодежи в театрах Алма-Аты.

ЭСТАФЕТА
ПОКОЛЕНИЙ

какой-то степени она повторяет 
путь своих предшественников, в то 
же время заново выдвигая все еще 
нерешенные вопросы и проблемы: 
здесь и репертуар, в котором заня­
ты молодые актеры, и взаимоотно­
шения со старшими мастерами, и 
воспитательная роль режиссуры, и, 
конечно, самое главное — сама че­
ловеческая и художественная инди­
видуальность актера.

Уже художественная практика 
ряда молодых актеров в 60-е годы 
свидетельствовала о том. что где-то 
в пути, у предгорий актерского ма­
стерства у них происходит непред­
виденная остановка. Их индивиду­
альность словно покрывается ледя­
ной коркой — внешние приметы ма­
стерства как будто налицо, а же­
ланной раскованности духовных сил 
в звучании своего собственного, не­
повторимого голоса так и не пооис-.д 
ходит. Конечно, можно вполне пс^Г 
эонно сказать, что в этом вииова* 
ты сами актеры, что образ мысли 
художника сегодня, как никогда, 
определяет потенциальный заряд 
его творчества, что если актер сто­
ит в стороне от голоса времени, ни­
какое мастерство не поможет сиять 
неполадки в его «духовном меха­
низме». Вс($ это верно. Но верно так. 
же и то, что неумение раскрыть и 
развить свою художественную и чеі 
ловеческую индивидуальность не» 
редко мешает молодому актеру вы­
сказать свой интересный круг мыс­
лей и проблем, который намного 
шире осуществленяых и воплощен­
ных в том или ином его сценическом 
образе. Именно этим актерам необ­
ходимо обогащать, углублять, усло­
жнять свои задачи в подходе к сце­
ническому образу, не удовлетворя­
ясь найденными ранее и ѵже не раз 
выручавшими находками и сцениче­
скими красками. И здесь молодым 
актерам на какое-то время, как 
воздух, необходим режиссер-педа­
гог. режиссер-воспитатель. В повсе­
дневной ‘ спешке производственного 
процесса как будто действительно 
некогда задуматься об этом. Но 
благоприятная организационная и 
творческая обстановка работы Ка­
захского академического театра

драмы делает вполне закономерным 
и даже насущно необходиміфи ре­
шение этого вопроса.

Великолепный спектакль «Козы- 
Корпсш и Баян-Слу», поставлен­
ный А. Мамбетовым в прошлом се­
зоне, подтвердил своевременность и 
важность этой проблемы. Спектакль 
еще раз доказал, что А. Мамбсгов 
умеет зажечь актеров, заразить их 
своим интересом, сделать ихі сообщ­
никами в достижении постаменной 
цели. Спектакль горячо волнует 
содержательно-образными И эмо- 
ццоиально-опоэтнрованнымн1 мизан­
сценами. пластической цельностью 
замысла, трагическим звучанием хо­

ра (композитор Г. Жубанова). Но 
даже при этом нельзя на увидеть, 
что молодым героям спектакля еще 
не хватает напряженного драматиз­
ма и поэтической одѵхйі йогенпости 
образов пьесы Г. Мусрепфва.

Напротив стенда с производствен­
ным расписанием твоочесфой жизни 
Казахского академячеекofo театра 
драмы висят фотографии! молодых 
актеров, принимающих участие в 
смотре актерской молодики. Среди 
них и такая яркая актерская инди­
видуальность. как Г. Аспстова. по­
корившая зрителей профжновенно- 
трепстным лиризмом своей игры во 
многих ролях: дойны Анны («Дон 
Жуан, „ли Любовь к геомсуоии»), 
Макпал («Стенная баллзда» К. Му- 
кашева). Надя («Маті» своих де­
тей») и другие. И ешс трлько начи­
нающие свой путь, но уже занятые 
в, рецертѵаре А. Кенжеев, Т. Мейра- 
мов, Б. Жангалиева. Ш. Мендияро- 
ва. А. Боранбасв, Е. Дюсеибинов, 
Ш. Ахметова, Б. Н аур удов. Но и 
этот список ,не охватывает всю ак­
терскую молодежь теагра. с кото­
рой знакомишься на его^пектаклях. 
Так. Марата в «Матери своих детей» 
очень приятно играет Р. Машуров. 
а в музыкальной комедии Д. Фай- 
зи «Башмачки» в роли сыщика ус­
пешно выступает стѵдеіг I I I  курса 
Института имени Курвангазы Т. 
Джаманкулов. составляя прекрас­
ный дуэт с таким опыіным масте­
ром сцены, как Т. Жайлыбеков. 
Можно и дальше называть фамилии 
и роли. Но важнее другое — моло­
дежи в театре много, молодежь ин­
тересная и одаренная, она чувству­
ет внимание руководства и верит в 
свой завтрашний день. И в смотре 
она участвует ни в каких-то второ­
степенных и проходных ролях, а в 
любимых образах национальной 
классики' так Г. Асчетова играет 
Кортку н «Кобландах»]и Карагоз в 
«Карагозе* М. Ауээова., Ш. Ахмето­
ва — Карлыгу в «Командах». А. 
Боранбаев — Сарымя. Е. Дюсенби- 
нов — Норшу в «Карзгозе» и т. л.

Молодые исполнители нередко 
проявляют тонкое и четкое понима­
ние образов национальной драма­
тургии, отыскивая в нях созвучные

современности ходы и повороты. И 
при этом они не разрывают со сце­
нической традицией исполнения 
этих ролей, следуя в своем нскѵсст- 
ве за открытиями К. Кѵанышпаевя. 
Ш. Аймаиова. С. Кожамкѵлова, Е. 
Умурзаковя, К. Бадырова, X. Бѵке- 
евой. Ш. Джандарбековой. С. Май- 
кановой. К. Кармысова и других 
мастеров Казахского театра. Яркий 
талант актеров старшего поколения, 
топкое постижение ими социальной 
сущности роли, высокое мастерство 
сценического перевоплощения уже 
само по себе является замечатель­
ной школой для актерской молоде­
жи теагра. Тем более что повсе­
дневную жизнь коллектива хаоакте- 
ризует своеобразная художествен-! 
ная эстафета. Опытные мастера те-' 
атра. выступавшие ца сиене десятки 
лет в той или иной ооли. передают 
свои знания и навыки молодым ие-: 
полнитслям этих ролей.

Молодежь с большой благодар­
ностью отзывается о замечательных 
актерах старшего поколения и осо­
бенно о X. Бѵкеевой ч Ш. Дж ан­
дарбековой. которые широко пони­
мают свою воспитательную миссию 
педагогов Института им. Кѵр.манга- 
зы. последовательно и целеустрем­
ленно работая со вчерашними сту­
дентами нал их новым репертуаром.

И все-таки и в этом плодотворном 
процессе не хватает одного очень 
важного звена. После стадии инди­
видуальной работы с бѵдѵши.ми ис­
полнителями им необходим режис­
сер-педагог. который, бережно обе­
регая наработанное опытными ма­
стерами. «слил» бы «новый элемент» 
с цельным художественным орга­
низмом спектакля.
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Конечно, условия работы Казах­

ского академического театра драмы 
■с молодыми актерами не могут ид­
ти ни в какое сравнение с другими 
театрами оеспѵблики. обогащение' 
трупп которых творческой моло­
дежью ограничено жесткими и 
строго регламентированными штат­
ными предписаниями. Здесь возни­
кает много новых проблем, остроту 
которых начинаешь ошѵшать уже 
при первом знакомстве с актерским 
составом и его занятостью. В этом 
плане характерен пример казахской 
т р ѵ п п ы Театра для детей и _ю и о Ш е̂ _ 
гтяя Каэаѵ/тпна. . Его репертуар" 
предназначен не для самых юных 
зрителей. Если попытаться опреде­
лить «образовательные» и возраст- 

■ ные вкусы зрителя его спектаклей, 
то становится ясным, что он ѵже 
распрощался с детскими и отроче­
скими книгами.

И все-таки, несмотря на довольно 
широкий круг репертуарных при­
страстий театра (на его сцене идет 
М. Карим и Ч. Айтматов. А. Алим­
жанов и С. Мѵканов. Т. Ахтанов и 
М. Аѵэзов). пьесы о жизни нашей 
молодежи так или иначе стоят в 
центре его внимания. По самой сво- 
ей специфике это прежде всего те­
атр молодежный. Но приток моло-І 
дых актерских сил здесь довольно, 
скромный. Есть, конечно, в театре 
крепкое ядро молодежи: А. Кенже- 
ков. Ш. Зулкашев. К. Мураталиева, 
Е. Сегизбаев. начинавшие свою ак­
терскую биографию в начале 60-х 
гопов. Но нового талантливого по­
полнения в последние годы театр 
не имеет, если не считать Г. Абдй- 
набиевѵ. хорошо зарекомендовав, 
шѵю себя в спектаклях текущего ре. 
пертѵара. Здесь нет возможности 
подробно останавливаться на во­
просе о творческом комплектовании 
труппы, но практика Театра для де­
тей и юношества свидетельствует о 
том. что этот вопрос неразрывно 
связан с воспитанием бѵдѵшей ак- 
терской смены.

Л . БОГАТЕНКОВА, 
кандидат искусствоведения.

АЛМА-АТА.


