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М О С К О ВС К И Е ГАСТРОЛИ

В ГЛ Я Д Ы В А Я СЬ  
В СОВРЕМЕННИКА

В театре всегда идет диа­
лог—актер обращается к зри­
телю. Ему не спрятаться 
за драматурга, режиссера, 
художника, не укрыться за 
безупречным умением «лице- 
действовать>; на виду у 
всех — его мысли, чувства, 
его отпошеиие к миру... Мас­
штаб актерской личности опре­
деляет и точность разговора, и 
его глубину.

Еще раз подтвердили это 
спектакли Государственного 
русского театра имени М. Ю. 
Лермонтова из Алма-Аты. 
Этот коллектив открыл свой 
первый сезон сорок лет тому 
назад пьесой А. Афиногенова 
«Страх». Менялись репертуар, 
художественные методы, одно 
оставалось незыблемым — 
ощущение себя как художест­
венного организма, чреволю­
цией мобилизованного и при­
званного» для претворения в 
жизнь воспитательных задач, 
поставленных партией. Отсю­
да — последовательная вер- 
ноеть реализму, постоянное 
обращение к теме современно­
сти, стремление прикасаться 
к самым животрепещущим и 
насущным проблемам жизни.

Выбирая пьесы для своего 
репертуара, алмаатинцы ори­
ентируются прежде всего на 
темы морали, нравственности. 
Главный их интерес обращен 
к становлению личности пер­
сонажа спектакля.

Вот героиня драматической 
хроники Ф. Абрамова и В. То­
карева «Две зимы и три лета>, 
деревенская девушка Лизка. 
Молодая актриса Н. Жмере- 
нецкая точно, эмоционально 
показывает, как из невзрачной 
девочки-подростка, перенес­
шей на своих хрупких плечах 
все тяготы военного времени, 
Лизка превращается в чудес­
ного, обаятельного человека. 
Во многом благодаря ей на­
шел свое место на земле, осо­
знал счастье труда Егорша 
(его ярко играет Ю. Карпен­
ко). Почти все занятые здесь 
актеры радуют тонкостью и 
глубиной психологического ри­
сунка своих ролей. Исполни­
тели живут на сцене столь ор­
ганично, что веришь: боль ге­
роев пьесы является в момент 
творчества их собственной че­
ловеческой болью. Этот во 
многом программный для кол­
лектива спектакль демонстри­
рует целеустремленность теат­
ра в решении творческих за­
дач, стоящих перед актером.

Сегодня зрителю уже недо­
статочно. просто.эстетического 
наслаждеиияіі.рн,,хочет в пол­
ной'1 мере--испытать чувство 
сопереживания-.Для того, что- 
бы вызваты’8т»'чуветво, актер 
должен быть, несомненно, лич­
ностью большого интеллекту­
ального обаяния. Воспитание 
таких качеств — одна из глав­
ных задач, стоящих перед со­
временной режиссурой. К че­
сти театра имени М. Ю. Лер­
монтова, можно сказать, что 
здесь очень и очень многое 
делается для формирования 
актера-личности, для раскры­
тия каждого индивидуального 
дарования. В коллективе уме­
ют работать с актерами, чут­
ко, внимательно относятся к 
их творческому поиску.

Так, два совершенно раз­
ных. но одинаково интересных 
характера предстают перед 
нами в <Сказках старого Ар- 
бага» А. Арбузова. Ярок, 
темпераментен народный ар­
тист СССР Е. Диордисв в ро­
ли Балясникова, увлекающий 
зрителя бурвым, противоречи­
вым духовным миром своего 
героя. (Хотя, может быть, 
иногда в его исполнении вдох­
новение и уступает место 
слишком уверенному профес­
сионализму). Заслуженный 
артист Казахской ССР 
А. Медведев в роли старого 
друга Балясникова мягок и 
сдержан, ов покоряет вну­
тренним обаянием. Думается, 
исполнителям удалось глав­
ное — показать процесс разви­
тия человеческой личности.

В творческом активе театра

имени М. Ю. Лермонтова пье­
сы самых разиых жанров: ли­
рическая комедия и историче­
ская драма, водевиль и мю­
зикл. Их объединяет стремле­
ние художников сцены разо­
браться — и заставить зрите­
ля сделать то же самое — в 
сложнейших явлениях духов­
ной жизни современного чело­
века. Так, интерес к сцениче­
скому воплощению высокого 
нравственного начала привел 
коллектив театра и его главно­
го режиссера к созданию

Г дставления по пьесе
Вассермана «Человек из 

Ламанчи». М. Сулимов и ис­
полнители основных ролей 
сумели убедительно расска­
зать, как обездоленные, опус­
тившиеся, потерявшие себя 
люди начинают обретать чело­
веческое достоинство; как по­
степенно облагораживаются их 
чувства и как в них пробуж­
даются дружеская поддержка 
и симпатии к Сервантесу. 
Происходит невероятное: се­
дой, неуклюжий безумец, по­
тешающий своими чудачества­
ми зал, превращается вдруг в 
благородного идальго. Этому 
не веришь, еще смеешься над 
ним, негодуешь на его вопию­
щую наивность, но вот — он 
уже рыцарь, уже освящен ве­
ликим прозрением, делающим 
несчастным одного и счастли­
выми многих. Народный ар­
тист Казахской ССР Ю. По­
меранцев — исполнитель за­
главной роли — играет изящ­
но, непринужденно, как бы во­
влекая в спектакль всех 
остальных его участников. И 
те подхватывают, с блеском 
проводя и свои соло и созда­
вая удивительно цельный для 
музыкального представления 
ансамбль. Интересна здесь и 
работа художника заслужен- 
нсго деятеля искусства Казах­
ской ССР И. Бальхозина.

Высокий профессиональный 
уровень актеров проявляется 
почти во всех постановках. 
Естественностью, сцениче­
ской свободой отличается ан­
самбль исполнителей в спек­
такле «Жизнь прожить», по­
священном сложным пробле­
мам целинного края. В ге­
роической комедии Ю. Доб­
ронравова, М. Воронцова и 
В. Шалевича «Так громче, му­
зыка!» привлекает мастерство 
В. Подтягина, воплотившего 
пламенный образ Чапаева. В 
веселой, с выдумкой постав­
ленной «Хануме» А. Ца га ре­
ли продемонстрировал свое 
умение народней артист

спектаклю, .в ,  педом ,̂, на ...мои 
в а т д , . . , .недостает,... подлинна: 
сіи , в создании, колорита нал 
родного грузинского' 'характе­
ра.

Много вполне основатель­
ных споров вызывает сейчас 
проблема взаимоотношений 
режиссера и актера. Очевидна 
заслуга главного режиссера 
театра М. Сулимова в созда­
нии труппы, творчески актив­
ной, богатой яркими индиви­
дуальностями.

Особепно плодотворными 
оказываются поиски алма- 
атинского театра, когда Он об-

Йіщается к современности.
менно здесь коллективу 

удается затрагивать сложные 
социально-нравственные про­
блемы. Стремясь проследить 
на сцене процесс формирова­
ния живой человеческой лич­
ности, в труппе справедливо 
концентрируют внимание на 
воспитании актера: совершен­
ствовании его профессиональ­
ного мастерства, формирова­
нии его мировоззрения, его ка­
честв как самобытного худож­
ника. В создании на сцене 
подлинных, развивающихся 
характеров видят здесь арти­
сты высокий смысл своей 
творческой деятельности. Ве­
ришь: театр чутко прислуши­
вается к проблемам, ритму 
современной жизни.

Л. ДОМРАЧЕВА. 
Преподаватель кафедры 

мастерства актера ГИТИС.


