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ПРАВДА ЖИЗНИ-ПРАВДА ИСКУССТВА
Лицо театра, его граждан­

ская и творческая целеуст­
ремленность определяются 
прежде всего репертуаром. 
Но важно еще и «заразить» 
актеров любовью к тому или 
иному драматическому про­
изведению, помочь им ярко 
воплотить действующих лиц 
в живые, правдивые образы, 
пробудить в каждом испол­
нителе индивидуальную твор­
ческую инициативу и вместе 
с тем устремить усилия всех 
актеров, всего творческого 
коллектива к общей цели — 
созданию единого и цельно­
го образа спектакля.

Режиссура Алмж-Атшіско- 
го академи4£ско£а.. театра 
русскоіГ'ЯрЯЯы’ имени М. Ю. 
Лермонтовѣ*‘решает11 эту* за­
дачу прежде всего обраще­
нием к пьесам советских дра­
матургов. затрагивающим ак­
туальные проблемы совре­
менности. Добиваясь един­
ства ансамбля, коллектив от­
стаивает главную мысль, 
идею автора.

В гастрольной афише ал­
маатинцев четко просматри­
вается стремление режиссу­
ры точно раскрывать внут­
реннюю природу и стилисти­
ку драматургического про­
изведения.

Одно из убедительных то­
му доказательств — спек­
такль «Две зимы и три ле­
та» по пьесе Ф. Абрамова и 
В. Токарева. События в нем 
происходят в уже отдален­
ное послевоенное время. Но 
как близки нам все заботы, 
волнения, думы людей со­
ветской деревни, затеряв­
шейся где-то среди север­
ных лесов и равнин. С ка­
кой любовью и пристальным 
вниманием к "судьбам своих 
героев относятся исполните­

л и , проткая  в тайники их

душ. Здесь даже трудно вы­
делить кого-либо из акте­
ров, ибо все роли отточены
— начиная от центральных 
персонажей и кончая почти 
бессловесными.

Анфиса Минина (артистка 
Л. Нэльская), Анна Прясли­
ца (Н. Трофимова), Лизка 
(Н. Жмеренецкая) и другие
— все это из жизни выхва­
ченные образы.

Режиссер М. Сулимов до­
бился удивительной спаян­
ности, соединил усилия и во­
лю разных актерских инди­
видуальностей для создания 
художественно завершенного 
образа спектакля в целом.

Конфликтные узлы пьесы 
и спектакля многообразны. 
Судьбы людей не просты. 
Разными становятся жизнен­
ные дороги у бывших дру­
зей Михаила (Ю. Капустин) 
и Егорши (Ю. Карпенко). 
Людская молва и сохранив­
шиеся еще. к сожалению, ста­
рые предрассудки становятся 
на пути личной жизни Михаи­
ла и Варвары Иняхиной 
(А. Скрипко)... Мудро и зор­
ко всматривается театр в 
судьбы героев, чтобы пере­
дать зрителю эмоциональный 
заряд большой силы, взвол­
нованно іи правдиво, во весь 
голос рассказать о неугаси­
мой любви советских людей 
к Родине.

Очевидно, и в трагикоме­
дии молодого ленинградского 
драматурга А. Соколовой 
«Фантазии Фарятьева» вни­
мание театра привлекла вы­
сокая нравственная пробле­
ма.

Наі первый взгляд, речь в 
пьесе» идет о личных взаимо­
отношениях между зубным 
врачом Павлом Фарятьевым 
и Александрой. Но только на 
первый взгляд.

Да, искренность и непо­
средственность Фарятьева 
иногда кажутся чудачества­
ми. Да, зрители слушают 
со сцены его порой не сов­
сем уверенные слова, а ино­
гда весьма спорные сужде­
ния. Но ведь истина рож­
дается в споре. И чем бли­
же мы знакомимся с Фа­
рятьевым, тем больше убеж­
даемся в его стремлении 
мыслить широко, становим­
ся свидетелями поединка 
между добротой и равноду­
шием, искренностью и фаль­
шью. Спектакль (режиссер- 
постановщик А. Бируля) ра­
тует за чистоту человече-

НА С П Е КТ А К Л Я Х  АЛМ А- 
АТИНСКОГО ТЕАТРА ДРАМЫ
ских душевных качеств. И 
зрители благодарны актеру 
Г. Балаеву, создавшему оба­
ятельный образ Фарятьева, 
благодарны исполнительни­
цам ролей сестер Любови — 
Л. Лушечкиной и Александ­
ры — Е. Задериушко, их 
матери — Л. Кюн.

В основе пьесы В. Чер­
ных «Здравствуйте, я — 
Петров» — нравственно-пси­
хологический конфликт, ха­
рактерный для эпохи науч­
но-технической революции. 
Драматург, а вслед за ним и 
театр подчеркивают, что про­
изводственные, организаци­
онные вопросы должны ре­
шаться не механически, а 

творчески. Режиссер И. Южа­
ков и все исполнители ста­
раются найти ответы на ак­
туальные вопросы, выдви­
гаемые современностью.

Драматургия молдавского 
писателя И. Друцэ отличает­

ся глубоким психологизмом. 
Он умеет устами своих ге­
роев" бороться за светлые на­
чала в нашей жизни. Не со­
ставляют исключения герои 
драмы «Святая святых»: ак­
тивно, страстно борются они 
с отрицательными явления­
ми в нашей жизни, с носите­
лями зла.

Все в спектакле — любую 
деталь — п о с т а н о в щ и к  
В. Захаров подчиняет наибо­
лее полному выявлению ха­
рактера главного действую­
щего лица — пастуха Кэли­
на Абабия. Артист Ю. Кар­
пенко чутко воссоздает чер­
ты своего героя — бывшего 
гвардии рядового Кэлина 
Абабия, его честность, иск­
ренность, природный ум. 
преданность партии, народу.

Нельзя без душевного вол­
нения смотреть заключитель­
ную сцену, когда член пра­
вительства Михай Груя — 
тоже бывший гвардии рядо­
вой — отказывается ехать 
в Москву по срочному вызо­
ву. «...У меня, — говорит 
по телефону Груя, — умер 
старый друг... Рядовой кол­
хозник. Это один из тех дру­
зей, к которому надо ехать 
на похороны, чтоб сохранить 
уважение к самому себе».

Как лейтмотив всего спек­
такля, в памяти остаются 
слова рано ушедшего из жиз­
ни Кэлина Абабия о том, что 
не важно, сколько ты про­
жил, а важно — как про­
жил. Интересы дела, интере­
сы Родины — вот святая 
святых советского человека.

Максимально убедитель­
но выражает свое отноше­
ние. свое глубокое уважение 
к другу Михай Груя. Артист 
А. Крестников с большой си­
лой воссоздает облик умно­
го, чутког^^^уководителя^

коммуниста. Убедительны 
артисты Л. Нэльская в роли 
Марии и В. Черных в роли 
ее сына Санду.

Касается театр и такой 
важной проблемы, как воспи 
тание рабочей смены в про­
фессионально - технических 
училищах. Этому посвящена 
пьеса Б. Рабкина «Обрат­
ная связь». И надо сказать, 
что спектакль вызывает у 
зрителей живой отклик.

В комедии-водевиле А. Ца 
гарели «Тифлисские свадь­
бы» артисты Л. Нэльская 
(Ханума), Е. Диордиев 
(Князь), Г. Балаев (Тимо- 

тэ), Т. Щеглов (Кабато) 
Н. Трофимова (Теклэ) и дру­
гие составляют дружный и 
слаженный ансамбль, игра 
ют весело, непринужденно. 
Смелые шаги театра на пу­
ти освоения комедийного 
жанра дают хорошие плоды. 
Подтверждение тому и поста­
новка классической комедии 
Лопе де Вега «Собака на 
сене» (режиссер Ю. Поме­
ранцев).

Можно спорить с режиссе­
ром В. Захаровым по поводу 
трактовки ряда сцен и дейст­
вующих лиц в знаменитой 
чеховской «Чайке». Думаю, 
что стремление к «современ­
ному прочтению» классики 
не всегда приносит желае­
мый результат. Но в целом 
это безусловно интересная 
работа коллектива.

Конечно, не все равно­
ценно на сцене гостей. Но 
частные просчеты не засло- 
нйют главного — активного 
желания театра быть страст­
ным пропагандистом идей 
Коммунистической партии, 
заботы о том, чтобы его 
спектакли полнозвучно от­
вечали на запросы нашего 
времени. Иван РАЧАДА.


