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С большой заинтересоважо- 
стью, пристрастно относят­
ся наши зрители к  театру. И 
это закономерно, ведь театр — 
одно из древнейших искусств, 
а сцена — кафедра, воспитыва­
ющая человека. Здесь никогда 
не останавливается поиск, споі», 
открытия­

м и  часто говорим о сов­
ременном прочтении пьесы, 
о современном актерском ис­
кусстве, о том, что нередко на­
зываем чувством времени. К а ­
ким должен быть современный 
театр? Вопрос непростой, по­
тому что искусство восприни­
мается в чем-то субъективно. 
Одним нравится «Современ­
ник», другим —  М ХАТ, треть­
им — театр имени Руставели... 
Каж дый театр решает тему 
современности, исходя из своей 
эстетики, своих возможностей 
и т. п. Одно, пожалуй, остает­
ся главным: театр должен вол­
новать! В этом сходятся вес: 
и зрители, и профессионалы.

Многое .сделано в театраль­
но^ искусстве мастерами К а ­
захстана. Сегодня хочется под­
робнее остановиться на работе 
Республиканского русского те­
атра драмы имени-М. Ю. Л ер­
монтова, которому этим летом 
предстоят гастроли во Фрунзе.

Начну с последней премьеры. 
Пьеса С. Злотникова «Пришел 
мужчина к женщине», постав­
ленная на малой сцене, нс по­
казалась мне совершенной. Те­
ма интересная, но драматурги­
ческой законченности все-таки 
не достает. В завершающих ак­
центах пьесы и соответственно 
-  спектакля хотелось бы более 

.отчетливых нравственных вы­
колов, сделанных героями, а нс 
многоточие.

К О Г Д А  С П Е К Т А К Л Ь  ВО Л Н У ЕТ
Искусству малой сцены, тре­

бующей виртуозной актерской 
техники, особой манеры обще­
ния со зрителями, много сейчас 
уделяется внимания. Спектакль 
«Пришел мужчина к  женщине» 
осуществлен с учетом возмож­
ностей малой сцены. Зритель 
увидит три больших мольбер­
та, на одном из которых, стоя­
щем в глубине сцены, чистый 
холст. На нем как бы прописы­
ваются нравственные и идей­
ные задачи данного спектакля. 
Д ва других мольберта, с укреп­
ленными большими рисованны­
ми холстами, плотно приставле­
ны друг к другу. В начале 
спектакля они прикрыты свое­
образным занавесом, на кото­
ром —  объявления. Каждый 
квадрат объявления — это че­
ловеческое признание, зача­
стую, констатация одиночества, 
щемящая надежда на знаком­
ство. В такой простой сцениче­
ской конструкции где лишь до­
бавлением станут старое крес­
ло, абажур и тахта, играется 
этот интересный спектакль.

Не хочется уходить в под­
робное описание истории зна­
комства и постепенного духов­
ного единения двух людей. Но 
нельзя не оценить достоверно­
сти этой постановки, ее четкой 
выстроенности и цельности по 
замыслу и исполнению. А. 
Скрипко в роли Дины Федо­
ровны убедительна и глубоко 
психологична. В. Толоконников 
предлагает интересный харак­
тер героя — Виктора. Режиссу­
ра спектакля образна и лако­
нична. Главный режиссер теат­
ра В. Иванов и в этой работе 
проявил пристрастие к овеще­
ствленной метафоре. Вспом­
ним, к примеру, огромные пе­
сочные часы п поэтическом

представлении «Мы, высокие, 
будем стоять!». Или длинная, 
уходящая к барьеру сцены до­
рога в спектакле «Дни Турби­
ных» (худож ник И. Бальхо- 
знн), где искаженные указате­
ли путей и постоянно задейст­
вованные в контексте спектак­
ля высвечивающиеся надписи 
«Выход» или «Нет выхода» со­
здают тревожную динамику 
спектакля. Д а и сценография 
спектакля /> «Синие кони на 
красной траве» (художник Н. 
Эпов) тоже тяготеет к  емкому, 
одновременно действенному ре­
жиссерскому приему. Раздвига­
ющаяся картина кабинета 
В. И. Ленина — это и экран, и 
сцена массовых диспутов, и не­
ожиданного «воспроизведе­
ния» одинокой фигуры Инессы 
Арманд, и скорбная сцена по­
хорон комсомольца Анатолия 
Перова... Своеобразно решено 
оформление фойе театра, где 
сразу сообщается интерес к  те­
ме спектакля. Об этой работе в 
свое время было сказано нема­
ло добрых слов, подчеркива­
лось, что она свидетельствует о 
своеобразном художническом 
почерке лермонтовцев.

Если проанализировать на­
звания произведений, которые 
составляют основу репертуара, 
то прежде всего это серьезная, 
высокохудожественная лите­
ратура. Будь то проза Ф. Аб­
рамова, В. Распутина или дра­
матургия М. Булгакова, А. 
Вампилова. В. Розова, М . Ш ат­
рова. Д аж е театр поэтического 
представления по поэзии О. Су- 
лейменова по-своему осмыслен 
на сцене театра имени Л ер­
монтова. Творчество поэта как 
бы укрупняется театром, дела­
ет его читательскую аудиторию 
более эстетически обогащенной.

Не говоря уже о той ценной 
возможности для актерского 
коллектива пройти через «гор­
нило» многожанрового поэти­
ческого действа, где вокал, пан­
томима, владение стихом так 
гармонично дополняют друг 
друга. Это обстоятельство го ­
ворит о том, что театр не ста­
вит перед собой легких задач. 
Другое дело —  все ли удается 
и все ли по творческим воз­
можностям коллективу.

В чем же сегодня выражает­
ся творческое поступательное 
движение такого коллектива, 
как академический театр дра­
мы имени Лермонтова? Д ум а­
ется, что серьезные задачи по 
сценическому воплощению вы­
сокой драматургии и прозы на­
ходят в основном достойную 
реализацию и в режиссуре, и в 
разностороннем актерском ан­
самбле. В этом смысле хочется 
выделить несколько спектаклей, 
где, как мне кажется, есть тот 
нужный сплав: слова, дейст­
вия, режиссуры и актерского 
мастерства. ,

Два сезона идет «Гнездо глу­
харя» по пьесе В. Розова при 
неизменном зрительском инте­
ресе. К а к легко в этой сложной 
пьесе пойти по пути привычно­
го разоблачения прагматизма, 
мещанства и т. п. Однако те­
атр (постановщик спектакля 
В. Иванов), не оставив без на­
блюдения все отрицательное в 
характерах героев, сумел так 
четко прописать линию челове­
ческих, духовных ценностей, 
что когда юный герой Пров 
(И . М анихин)*скаж ет свое со­
кровенное: «Я хочу, чтобы дом 
был чистым», зал «откликает­
ся» той степенью понимания, 
которая прежде всего важна 
театру. Спектакль отмечен ак­

терскими удачами. Ярко рас­
крылась индивидуальность В. 
Манихина (Судаков); Г. Буя­
нова успешно справилась со 
сложной ролью Искры.' Не гово­
ря уже о филигранных работах 
В. Харламовой (Судакова), Л . 
Нэльской (Вера Васильевна).

Лучш им спектаклям послед­
них лет присуща ясная идейно­
художественная позиция. Ес­
ли сценическое воплощение 

• «Вестсайдской истории» (в чем- 
то и «Чайки») можно было уп­
рекать в недореалнзации за­
мысла, то «Живи и помни» по 
В. Распутину (режиссер-поста­
новщик Ю. Костенко) —  спек­
такль обнаженной и беспощад­
ной оценки, содеянного героя­
ми Настеной (И. Плотникова) 
и Андреем (Ю . Капустин). Ре­
жиссура спектакля — через 
йпять-таки овеществленные ме­
тафоры —  сеть, хомут —  про­
слеживает, ’ как путь компро­
мисса приводит героев к ду­
ховной и физической гибели. 
Интересная сценическая редак­
ция повести В. Распутина—еще 
раз подтвержденное право дан­
ного театра на реализацию 
сложных творческих задач.

Недавно коллектив показал 
одну из последних своих пре­
мьер «Дни Турбиных» по пьесе- 
М. Булгакова. Стало традици­
онным видеть эту пьесу в па­
вильонном интерьере, с медлен­
но сменяющимися декорация­
ми, с ощущением «бури и на­
тиска» времени где-то далеко 
за стенами дома с кремовыми 
шторами. Спектакль лермонтоз- 
цев (постановщик В. Иванов) 
опрокидывает привычное сце­
ническое решение этой класси­
ческой пьесы. Сама стихия ре­
волюции врывается на сцену с 
первых мгновений спектакля.

Огромный вокзал, где сталки­
ваются интересы бегущих и ос­
тающихся, разрушающих и со­
зидающих то новое, что идет 
с революцией, сразу сообщает 
спектаклю интонацию тревоги, 
остроты выбора, озадаченности 
будущим. Перед каждым геро­
ем вопрос: каким путем идти в 
новую жизнь, как утверждать 
те ценности, которые рождены 
Октябрем? Спектакль убеди­
тельно реализован в жанровом 
отношении. Прежде всего — 
это социальная драма, где 
сталкиваются идеалы прошлого 
России и гордая поступь рево­
люционной нови. Это не значит, 
что гетман Скоропадский не 
окруж ит себя той суетной ми­
шурой и показухой,которая мо­
жет родиться только во время 
разных временщиков и кали­
фов на час. В данном спектак­
ле правомочным представляет­
ся и тяжелый мучительный 
путь Алексея Турбина, у кото­
рого постепенно зарождается 
вера в правоту революционно­
го народа.

В спектакле чутко найденное 
музыкальное оформление. Сим­
фоническая экспрессия С. Рах­
манинова стала своеобразным 
психологическим настроем для 
актеров. Галерею колоритных, 
неоднозначных характеров со­
здали актеры В. Туманов (фон 
Ш р атт), С. Панков (Мышласв- 
скнй), А. Масанова (Елена), Г. 
Балаев (Тальберг), молодой 
И. Манихин (Лариосик). В 
этом спектакле чувство ансам­
бля, спаенность общей творче­
ской методологией проявились 
особенно ярко. Конечно, это не 
значит, что в «Днях Турбиных» 
исполнительский уровень рав­
ноценный. Не все реализовано в 
роли Алексея (А. Спекло), нс

достает импозантности Шер- 
винскому (Ю . Клименко), хотя 
оба актера материал ролей 
чувствуют верно.

Вообще невыверенность под­
бора труппы рождает заметную 
исполнительскую неравноцен­
ность. К а к  правило, второй со­
став, к сожалению, заметно ус­
тупает первому. М ож но было 
бы обратить серьезное внима­
ние на речевую и пластическую 
культуру. Однако в целом сце­
ническая практика коллектива 
утверждается вокруг опреде­
ленной художественной методо­
логии, которая, при всех имею­
щихся издержках, все же четко 
вырисовывается в сегодняшнем 
главном творческом направле­
нии театра.

Старшее поколение актеров 
всегда заметно и весомо пред­
ставляет лицо театра. Мы пом­
ним интересного Крутицкого 
(«На всякого мудреца доволь­
но простоты»), Обуха («Синие 
кони на красной траве»), узни­
ка Майданека («Мы, высокие, 
будем стоять!», которых с при­
сущей ему четкостью формы и 
психологической глубиной соз­
дал Ю. Померанцев. Немало 
интересных работ у Л . Полохо- 
ва, Н. Зеленова, М . Трофимо­
вой, Е. Попова и других.

Д уэт В. Харламовой и Е. Ди- 
ордиева в спектакле «Игра в 
джин» — настоящий праздник 
актерского искусства. В спек­
такле, где тонкая, почти «проз­
рачная режиссура» (режиссер 
В. Долгачев) помножена на 
современную актерскую техни­
ку, с удивительным владением 
образного, речевого и драмати­
ческого накала, видна вся под­
линная ценность искусства Е. 
Диордисва и В. Харламовой.

К  сожалению, лермонтовцы 
таким праздником актерского 
искусства не часто жалуют зри­
теля. Многие актерские работы 
недотянуты до психологической 
глубины н эмоциональной ок­
раски драматургических- обра­
зов. Возможно, это одна из 
причин редкого обращения те­
атра к постановкам классики, 
требующей высокого професси­
онального мастерства актеров. 
С другой стороны, подобной, 
сложности материал является 
импульсом для творческого 
развития театра. Недостаточ­
ное представительство класси­
ки в репертуаре, как известно, 
снижает желаемый .исполни­
тельский 'уровень. Классика — 
школа актерского мастерства, 
широкая возможность воспита­
ния роста и культуры театра.

X X V I съезд КП С С  дал ши­
рокую, поистине вдохнов­
ляющую программу советскому 
театру. Быть проводником ре­
шений съезда, приумножать 
своим искусством духовное бо­
гатство советского общества -  
почетная и ответственная зада­
ча деятелей театрального ис­
кусства. Театру необходимо 
более требовательно подходить 
к выбору драматургического 
материала, избегать случайных 
названий таких, на мой взгляд, 
как «Третье слово» А. Касона, 
«М уж  и жена снимут комнату» 
М. Рощина и ряда других, об­
ращаться к пьесам о нашем 
времени и современнике. Пред­
стоящие гастроли в столице 
Киргизии дают возможность 
коллективу проверить свои 
творческие ориентиры.

Б. РЯБИКИН, 
заслуженной деятель ис­
кусств Казахской ССР.


