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удается вдохнуть свежую, самобыт­
ную мысль в произведение драма­
тургии, создать свои, по-новому зву­
чащие образы.

Конечно, не всегда это заново 
продуманное и воплощенное волнует 
с одинаковой силой. Но оно неизмен­
но бывает ценным н нужным для зри­
теля. если делает пьесу и спектакль 
более понятными, близкими, раскры­
вает в сценическом произведении ка­
кие-то особые, тонкие грани, оста­
вавшиеся ранее невидимыми, иначе 
говоря, углубляет идейно-художе­
ственное воздействие явления нскус-

о пережить их— 
такую цель и ставит перед собой Го­
сударственный республиканский рус­
ский *еатр драмы, работающий в сто­
лице Казахской ССР. Высокий смысл 
этой цели особенно возрастает, если 
учесть, что ведущее место в репер­
туаре Алма-Атинского русского дра­
матического театра занимает совет­
ский спектакль, современная тема.

«Крылья». «Персональное дело». 
«Любовь Яровая», «Иван Рыбаков». 
«История одной любви». «Любовь 
Ани Березко» с неизменным успехом 
идут в театре рядом с «Детьми солн­
ца». «Пучиной», «Дядей Ваней», «Ре­
визором».

ю-хорошему

ТЕГ

Е, Днорлневым. Это живое ощуще­
ние возникает прежде всего благода­
ря силе, с которой выявлен в спек­
такле основной конфликт пьесы: 
столкновение главных противобор­
ствующих обр;зов — Ромодана и 
Дремлюги. Сперва еще неясная виут- 
гепн"я неппнч'нь по отношению "оуг 
к.другу, характеризующая их обоих, 
аатем асе нарастающая душеан; ~ 
антипатия и. наконец, 
вражда показаны на си 
Атинского театра не условно,
бзкзителыю (что ----------
встречается в спектаклях при твор­
ческом неравенстве исполнителей 
этих ролей,, а Я'-срьез, со всей стра­
стью взаимоисключающих характе­
ров. взглядов, мировоззрений, идеоло­
гии, различного отношения к людям, 
и труду, к своему партийному долгу. 

Оба персонажа обрисованы вы-
штрнхамн. крупным масштабом. Их 
напряженная борьба развертывается 
и обостряется ня глазах у зрителя, 
заметно подчиняя себе внутреннюю 
жизнь нсех других героея спектакля,

довольно часто

, сумевшее приспособиться, 
взрасти, пустить цепкие и длинные

е театрах нанесли

і соответственно ей 
ечто тупое, сонное, 

косное, якобы только N ждущее силь­
ного толчка, чтобы шумно низверг­
нуться. грянуться оземь. как трухля­
вое дерево, или под Капором нового 
тихо, покорно уступить ему место .. 
Не такое решение образа предлагает­
ся в Алма-Атинскдм театре. Дремлю- 
га М. Азойского однистпоряег не 
только застой и духовную пустоту. 
Он настолько же самоуверен, на­
сколько увертлив, опытен, хитер; ког­
да надо, он умерт спрвтать свое чван­
ство за напускным простецким доб­
родушием. В то же время он подоб­
ран. деятелен, энергичен; маленькие 
колюяне глазки его зорко следят за 
всем происходящим. Но от дейст­
вия к действию, от картины и карти­
не ив глазах зрителя вянет и никнет 
втя дутая величина; благодушный, 
жирный смешок сменяется неуверен­
ным злобным хихиканьем, и наконеП 
разоблаченный Дремлюга уходит .со 
сиены, полный ярости и жажды не-

Победить такого Дремлюгу — 
аначит быть духовно сильнее, выше, 
человечнееі- Именно духовную кра­
соту. большой внутренний мир чувств 
и мыслей Ромодана раскрывает 
Е. Диорднев. Герой Днораисва 
костью лишен внешнего, показного 
-оптимизма, бодрячества. Но этот боль, 
той. широкоплечий, 'задумчивый и 
даже медлительный человек сражает­
ся с Дремлюгой отнюдь не картон­
ным мечом. Его главное оружие — 
аоркая проницательность, которая 
угадывается Дремлюгой далеко , 
первого взгляда. Ромолвн словно 
сет на своих плечах груз пережитого 
торя, дум, тревог, волнений, н ему в 
высшей степени свойственно ощуще­
ние ответственности, раскаяния, бо­
ли за все то несправедливое, тажное, 
что пришлось перенести его жене 
Анне, его сестре Варваре... И если 
вктрнсе Н. Трофимовой не удалось 
достаточно убедительно передать в 
спектакле большую человеческую 
трагедию Анны, то Варвара — 
Л Майзель покоряет простотой и в 
то же время своеобразием облика, 
Все а ней — и пожилое, умное, от­
крытое лицо, и обветренные, грубые, 
не знающие покоя руки, я вся повад­
ка. говорящая о натуре выносливой, 
несгибаемой, — кажется естествен­
ным, вравдивым... Глядя на Варва­
ру еще больше негншь Ромоданѵ: 
народная основа образа Ромодана 
подчеркнута Варварой — Майзель 
сильно, уверенно н вместе с тем по- 
настояшемѵ артистично, тонко.

Усиливают значение центрального 
положительного образа и старая учи­
тельница Александра Алексеевна Го­
рицвет в исполнении одной из ос.'“ - 
вагельннц театра Е- Крѵчининой,

ХарлвКа’ ср , Ремез
я Лнда (И Аркадьева) Отсю­

да — впечатление цельности н сла­
женности работы всего коллектива 
пая зтой пьесой.

Живая взаимозависимость т 
образов, характеров кая средство 
углубления центральной ху; 
етвенной мысли, идеи спектакля 
дена н А Арсеньевым — режиссером 
постановки «Любовь Анн Береэь-

Выпуская пьесу В. Пистоленко. , 
стаиовочный коллектив если не п< 
костью устранил, то во всяком а 
чае нейтрализовал имеющуюся 
пьесе неглубокую психологическую 
мотивированность образа Сергея Те­
ряева. В Алма-Атинском театре 
гей Теряев -— карьерист, позер, 
век двоедушный и лицемерю 
заставляет задумываться над причи­
нами подобного явления я нашей 
жизни. И заслуга в этом прин 
жнт не только актеру И. Ерошевско-

ОТ ЩЕДРОГО СЕРДЦА
которая

выразительно, остро, зло играет мать 
-  бездарную молодящуюся

ненным благам за чужой счет. Со- 
«местными усилиями они вьют паути­
ну лести, фальши; прямого обмана 
вокруг Анн Березко. Эта левѵшка, 
неожиданно появившаяся в сибир­
ской глуши, кажется нм «золотой 
рыбкой»; поймав, залучив Аню в свои 
сети, они надеются приобрести ма­
нящие их «блягз жизни». Но Аня ло- 

эти планы. В исполнении И. Ар-

< студию театрарисы, пришедшей 
прямо со ШКОЛЬНІ 
поначалу восторженная, романтич­
ная девушка, вовсе еще не искушен­
ная а сложностях жизни, мечтающая 
о радости трудя, о настоящей любви. 
Внезапно вспыхнувшее у Анн чувство 
к Сергею словно заранее подготов­
лено зтой мечтой... Однвко постанов­
щик и актеры убеждают зрителя, что

шенне к Сергею — вовсе не любовь, 
а лишь пылкое девичье увлече­
ние. Ошибка Ани могла бы оказать­
ся непоправимой, если бы не боль­
шие с детства воспринятые душев­
ные идеалы... Только они и помогают 
юной героине сохранить живую веру 
в людей, в будущее.

И.вновь с хорошим волнением вос­
принимаешь вес происходящее на 
сиене... Невесело, холодно, неуютно 
в маленькой Аниной комнатушке; зя 
окном лютый мороз, тьма сибирской 
ночи... И сама Аня в некрасивых рас­
топтанных валенках, большом плат­
ке, осунувшаяся, побледневшая, с по­
тухшими глазами, прикорнувшая воа- 
ле детской кроватки, несет зрителям 
неприкрашенную, зримую правду 
жиіни. В этих картинах театром вер­
но найдены свои — простые, суровые 
тона Разговор идет без всякой при­
меси утешнтельствя, розовой водич­
ки, без которой, к сожалению, нс 
обошлось в последней, завершающей 
сцене. Здесь театр не сумел преодо­
леть известного схематизма, зауряд-

пьесы. И уж тут сё не выручает даже 
яркая игра артиста А. Закка. кото­
рый п незямрслонятом. на пеовый 
взгляд, образе маленького, бесталан­
ного актера Инталия Марковича на­
шел н открыл привлекательную, бла­
городную человеческую сущность.

До самого финала клкля-то печаль­
ная ирония окрашивает поііеленнс 
Виталия Маркевичи; с едлл замет­
ной грустной насмешкой наблюдает 
этот одинокий стареющий замкну­
тый человек за неблаговидными 
ухищрениями сестры н племянника, 
жадно и старательно обволакиваю­
щих показным обаянием Аню Берез- 
но; сперва его молчаливый протест 
не только бессилен. но словно еще 
н не осознан. Зато потом живое со­
чувствие к Аниной беде даст Вита­
лию Марковичу силы изменить, пе-

обуждает і
Дружба Анн и Виталин Марковича 

а Алма-Атинском театре опнть-такн 
не условна и не случайна. Заново 
«открытая» а пьесе режиссурой и 
актерами, она углубляет психологию 
отношений героев, соэдаот свет и 
теин там. где ленивое, нетворчесхое 
воплощение могло бы ограничиться 
правдоподобным, но мелким, пло­
скостным решением. Не очень слож­
ное переплетение человеческих судеб, 
намеченное в пьесе, наполняется 
многосторонним, щедрым жизненным 
содержанием.

Подобной же горячей щедростью 
яктсрского сердца и ума. искрен­
ностью воплощения привлекает по­
становка пьесы Н. Анова и Я. Штей­
на «По велению сердца». Этот спек­
такль, задушенный, лирический и 
«месте с тем динамичный, горячий, 
особенно отчетливо позволяет видеть, 
наскольхо велик — не только со сто­
роны зрителей, но и со стороны все­

Н. ТОЛЧЕНОВА.

го творческого ко; 
лектива — интерес 
большим делам нарс

республики. Пусть жизнь эта зари­
сована в драматургическом произве-' 
деннн как бы «с ходу», по первым,

нс претендуют! 
масштабные

отсутствуют, ио ее 
волнует и

дуст острым чувством того, чтс
эывается «злободневностью», не і __
ря уже о достоверности. Люди, при­
сутствующие в зрительном зале, ян

е великолепно передан 
хмурое, низко нависшее 

предвесеннее небо, еще заснеженные 
угрюмые просторы (художник В. Го­
лубович). Эти картины хорошо з

Северного Казахстана нетронутыми 
лежали вплоть до 1954 года...

Режиссер Я. Штейн, одни из 
роа пьесы, думается, совершенно со­
знательно не ставит в центре спек­
такля молодого бригадира Алексея 
Ярцева (И. Шапошников) как
нов положительное лицо счениче.......
действия. Герой, за чьим формирова­
нием, становлением и возмѵжяннем 
мы наблюдаем. — это коллектив, 
славные трудолюбивые люди, скром­
ные герои целины с их бесконечны­
ми. большими я малыми заботами, 
удачами н неудачами, огорчениями н 
радостями- тихая, разумная, добрая 
учетчица Галя (И. Аркадьева), гор- 
лая красавица прицепщица Христя 
ІЛ. Ярошенко), трактористы Алима 
(Р. Каныбаева) и Ертыс (X. Канго- 
ЖИН), повариха Сопя (Т. Аверкова)

(Незаурядные актерские работы со­
здают Л. Кюн а роли маленькой, 
смешной и трогательной неудачницы 
’ -*~и. и особенно А. Заки — тракто- 

Ренат. Способность А. Закка к 
удивляет.

лодого, сутулого, нясчешлнво-печаль- 
ного интеллигента Виталия Марко­
вича. даже как-то не веришь сразу, 
что этот нагловатый, внешне брави­
рующий парень е гармошкой, I

кость привлекает в Ренате Закка. 
Артист создаст характер движущий­
ся. углубляющийся, переделка -----
рого возможна только в сильно 
жнвшемея коллективе.

Так опять театр вытянул и 
вый план самую сильную, г— 
чески интересную сторону п 
подчинены в спектакле трактовка и 
положительных персонажей, о 
рых мы уже говорили, н отрицатель­
ных образов: мрачного забулдыги 
Бульбы (Е. Попов), бюрократа и *~  
лельннка Забнйкола в чине замди­
ректора совхоза (М. Азовский), 
по»та-халтуріііика Серебрушкчна 
(Ю. Померанцев).

Все эти образы объединяет ті 
они созданы актерами в полную силу,
без евмоповторення; в них однна-----
радуют отсутсшив штампов, жив 
н спежссть исполнения.

Думается, успех коллектива в 
боте над современной темой а о 
большой мере зависит от того, ч 
театре царит дух сплоченности, това-

I. хорошей творческой друік-

Всдь нельзя воплощать большие 
идеи н образы наших дней, и 
тая в своей собственной жн 
горячего какала, нх высокого, напря­
женного звучания, не отдавая 
души в сердца. И как хотелось 
пожелать коллективу именно я сов 
менностн продолжать репертуарные 
поиски, смелее, активнее нахо, 
своих драматургов, создавать 
стяенные пьесы. Высокая требова­
тельность, хороший вкус театра — 
рукой тому, что сегодняшний , 
страны оживет


