
! 13 АВГУСТА 1968 г. 3 ет^

птгтскі’і  КУЛЬТЖ

I ВЫСОКОЙ

С ноты . начинается спектакль 

гастролировавшего в Москве 
Государственного республиканского 

русского театра драмы Казах­
ской ССР «Шестое июля» (пьеса 
М. Шатрова). Накал столкновений 
политических интересов силен уже в 
прологе и увеличивается с каждой 
репликой, от каждого восклииания...

Вписанные в зал мизансцены, рас­
средоточенные в разных его уголках 
актеры. вливаясь в зрительскую 
•Гассу, делают и нас как бы, участни­
ками происходящего, вовлекая в 
страстную. тревожную атмосферу 
борьбы, предшествующей открытому 
эсеровскому мятежу.

Обра» В. И. Ленина (П. Дубов- 
иев) — средоточие нашего внимания, 
духовный воздух спектакля.

«Иные гении уходят н приходят, 
но гений Ленина — на все века», — 
сказал поэт. II актеры в зависимо­
сти от индивидуальности и степени 
таланта будут открывать все «овыс 
черты ленинского характера.

Не скажу, что ^Дубовиев поднял 
какие-то принципиально новые, еще 
нішем до него в искусстве не под­
нятые пласты ленинского характера. 
Но мы с увлечением слушали адре­
сованные в зал публицистические 
монологи, в которых Дубовиев горя­
чо и убедительно делился с нами не­
стареющими ленинскій

Я поверила в най­
денные актером тон­
кие подробности внеш­
него проявления орга­
нического слияния в 
характере Ленина ре-

страхующих не только свое благопо­
лучие. но и самую жизнь.

Дон Кихота опять-таки великолеп­
но играет Померанцев. В атом об­
разе сливается фантастическое и буд­
ничное, героическое и возвышенное, 
презрение к «мелочам жизни» и без­
защитность перед ними, и — воля, 
суровая и трогательная одновремен­
но, с какой он поддерживает в сво­
ем избраннике — Седом, мужество.

В финале, когда точными, скупыми 
движениями срывает Померанцев 
бороду и усы, как древние — маску, 
его Дон Кихот, символ бескорыст­
ного служения идее, верный друг ге­
роев, становится особенно велича­
вым и значительным. В финале пе­
чать светла, торжественна, овея­
на поэзией. И победительно ввучит 
мысль: верность идеалу, самоотвер­
женную борьбу эа-иего, как эстафету, 
принимают новые герои: «Дон Кихот 
умер. Да здравствует Дон КихотІ»

ИНТЕРЕС к исторической теме, 
желай е видеть на сиеие и в 
кино вождей революции ог­

ромны.
II .понято. , что театр увлекла 

мысль поставить пьесу елма-агинско- 
го драматурга М. Рогового «Побе­
дитель», посвященную Ленину.

Известно, что когда в искусству 
идет речь об исторических событи- 
вх. когда учветянки драмы — поли­
тические деятели, критерием, для 
оценки произведения становится 
историческій правда. К  сожалению.

по моему 
проверку

(постанов-

мыслями.

СПЕКТАКЛЯМ, о которых 
речь, а это, по-моему, лучшие 
спектакли театра, свойственны

открытая публицистичность, стрем­
ление с первых же минут действия 
захватить зрителей эмоционально. 
Все они поставлены А. Мадневским, 
и это дает основание думать, что ка­
чества эти присущи творческой инди­
видуальности главного режиссера.

спектакль • Победите.' 
мнению, не выдержал 
именно этим критерием 
щіік А. МалневскиЙ).

Наибольшие возражения вызывает 
трактовка и драматургом, и театром 
образов вееров: нам долго и иод­
робно рассказывают об увлекатель­
ной профессии террористов (причем, 
поручено это одному нз лучших ак­
теров театра — ПоиераііиевуІ), ро­
мантиках, рискующих собой «по имя 
жизни народа». Каплан (В. Мотови­
лова), знакомя нас с драматически­
ми подробностями , своей биографии, 
настойчиво напоминает о своих за­
слугах в борьбе с царизмом... Все 
это вворачивается призывом к со­
страданию. Складывается впечатле-

люционноА)
человеческой простоты.

Но хотелось бы. что­
бы все еще и еще раз 
было выверено локато­
рами художественного 
вкусе: иногда у Ду- 
бовцева и смеха, и 
разговоров с кукуше 
кой. и обращений к не- 
дописанному эсерами 
документу — всего 
этого немножко боль­
ше, чем нужно для того, чтобы бы.1 
совсем хорошо.

Я не берусь определять место-а, 
ма-атннского спехтакля в ряду теа 
ралыіой Леинниаиы (хотя и считаю, 
что это один нз лучших спектаклей 
«Шестого июля»). Но сумма режис­
серских и актерских находок дает

«ПЛАТОН 
МНЕ ДРУГ, 
НО...»

спектакля перегрузили 
эти эпизоды перечнем 
Обстоятельств, как бы 
«смягчающих» вину 
этих преступников пе­
ред судом истории, 
вуалируя чудовищ­
ность подготовляемого 

наших глазах пре­
ступи

спектакле есть 
серьезная актерская 
работа (несмотря иа 
небогатый драматурги-

раз понять неразрывную зависимость 
всех наших вчерашних, сегодняшни: 
и завтрашних свершений от вечін 
живого источника ленинского гения.

В СПЕКТАКЛЕ «Абай» (пьеса 
М. Ауэзова И Л. Соболева) 
первых же минут мы пах

анмся в состоянии эмоциона.’ 
него нокаута: угрозы, вопли, а 
Мужчину и женщину, уже полузаду- 
шеііиых арканами, на которых 
приволркли на расправу, пинают 
теми так, что удары, которые доста­
ются непокорной лошади. — эт. 
верное, просто ласковое прнкоснове-

И эта буря ярости, этот взрыв бес­
человечности сразу ж * очень точна 
и выразительно характеризуют об­
становку. в которой жил великий — 
звхокий поэт.

Быстро, почти бегом, входит 
сиену Абай — Ю. Померанцев, с

надмомощь Айдару (В. Подтя-
...... н Зуре (В. Мотовилова). И в
непробиваемой, казалось бы. стене 

Зкестокого невежества сразу же йо- 
цвляется трещина: доводы Абая, 
сильные и разумом, и чувством, вно-

іт смятение, замешательство в 
и тех. кто творил расправу.
Одна из отличительных черт

ланта Померанцева — интеллекту- 
влыірсть В самом Лучшем значении 
этого очень хорошего, хо 
всегда для доброго используемого 
слова.

Интеллектуальность выражается 
в тон йерьезности, с которой обду­
мывает актер роли, и в том. как 
мают « о  герои: Померанцев у 
ет увлечь нас течением их мыслей. 
Актёр, например, дает нам возмож­
ность подняться вместе с 
всем ступеням рождения доказа­
тельств, которыми оперирует он, 
Абай. на суде, где. защищая Айдара 
и Зуру, он защищает справедливость 
и человечность.

Хорошо, что Померанцев, созда­
вая образ Абая. наряду с поисками 
средств, выражающих духовное 
личне, духовную исключительность 
казахского просветителя, заботится 
передать то простое, человеческое, 
что роднит поэта со всеми людьми: 
отцовская любовь, горе, которое ис­
пытывает Абай. потеряв сына; та 
чувствительность к обычным житей­
ским радостям. которую отыскал 
Померанцев у своего героя.

Поэт, мыслитель, человек •— та­
ким остается в памвтв Абай — По­
меранцев. Можно изменить последо­
вательность этих определений, но 
оторвать одно от другого нельзя

Мадиевипій — режиссер большого 
творческого темперамента и большой 
творческой воли. Но воля эта, на мой 
взгляд, переходит иногда в профес­
сиональную самонадеянность, что 
сказывается прежде всего в недо­
статочном внимании к актерам.

Но искусство эа это мстит: так. 
например, действие, эпизодов, сле­
дующих после публицистических мо­
нологов Ленина в «Шестом июля», 
иногда стремительно падает вниз, 
паузы делаются нестерпимыми, а 
Дубовиев, стараясь, как говорится, 
поднять градус, начинает несколько 
форсировать свое сценическое пове­
дение. что и дает повод для непри­
ятных замечаний о вкусе... Во мно­
гом это зависит от того, что режис­
сер больше надеется на свои поста­
новочные решения ,— мизансцены, 
музыку, изобразительные приемы, 
чём на актеров. И любопытно, что в 
этом же спектакле «Шестое июля» 
есть доказательство тому, что имен­
но актеры, н прежде всего актеры, 
могут заострить, уточнить авторскую 
и режиссерскую мысль: Спиридонова 
у Л. Ярошенко — зажигательный 
оратор, оіщ знает, что ее нс толь­
ко слушают, но что ею и любуются: 
она уверена в своем влиянии на 
массы. И то. что такая Спиридонова 
терпит поражение в своих мелодра­
матических. демагогических 
на конвойного, воспринимается 
как частная неудача, а как ава, 
рнстііческая беспочвенность и обре­
ченность всего эсеровского движе­
ния, что, конечно, на пользу 
тивной мысли спехтакля.

В труппе есть народная артистка 
СССР В. Харламова "  
звание говорит о заслугах, творче­
ских возможностях. Я видела не од­
ну постановку «Физиков». По-мвему, 
трактовка Харламовой роли Матиль­
ды фон Панд — наиболее ин-ересная

близкая тому, что написано у 
Дюрренматта. Харламова «само­

расшифровывается» пе сразу, 
этому так страшна ее фантастиче- 

жестокая откровенность в фина-

ческнй материал). На­
дежду Константиновку 
очень хорошо играет 
В. Тикке — актриса 

глубокая, умная. Продолжает свои 
творческие поиекп в создании обра­
за В. И. Ленина Дубовиев. Однако 
этого мало. И драматургу, и театру, 
мне кажется, ирло еше серьезно по­
думать над тем, чтобы внести в пье­
су и .спектакль принципиальные из­
менения.

И совместными усилиями создать 
произведение, достойное заявленной

ШЕ(ЕСТОЕ ИЮЛЯ», «Абай», 
Кихот ведет бой» — 

; менно эти спектакли дают 
театру творческое право носитъ при­
своенное ему имя великого поэта. ‘  
то время как «Поручик Лермонтов!. 
на мой взгляд. — только формальное 
подтверждение этого права.

В ПЬЕСЕ В. Коростылева «Дон 
Кихот введет бой» много пе­
чального: выматывающая ду­

ховные и Физические силы героя 
борьба с чиновничьим равнодушием, 
цинизмом Суворина, разлука с люби­
мой женщиной и. наконец, трагиче­
ская гибель Седого... Эту пьесу 
нетрудно прочесть как сценическую 
эпитафию героям: хотя человечество 
идет вперед по ступеням подвигов, 
герои обречены погибнуть, не вкусив 
от плодов своей самоотверженности. 
Но жизнеутверждающая мысль по­
становщика отметила прежде всего 
слово «бой» — это стало решающим 
в алма-атинском спектакле: именно 
бой. Копье Дои Кихота направлено 
против тех, кто заслоняет дорогу 
подвигу.

Театр не оплакивает судьбу Седо­
го (А. Тарасов), а воспевает «всад-

іБожьей милостью актер» Е. Ди­
ор ди ев — актер неисчерпаемой фан- 

і покоряющего обаяния. Одна- 
... нуждается в том. чтобы 
ректируюший режиссерский глі 
допускал в его работе творческих 
«излишеств».

Хорошие актерские данные 
Р. Луневой. В роли Гели («Варшав­
ская мелодия») она добивается 
большой драматической < 
етойчиео доказывая, что ее щедро 
одаренную красотой и талантом ге­
роиню не могут сделать счастливой 

творческие ~ успехи, ни блага, из 
х успехов вытекающие, пото- 
что из жизни Гели ушла единст­

венная — я мы верим, что это един-

. . .  _ некоторых работах молодая 
актриса начинает повторяться. Уже. 
вероятно, просто вредно давать ей 
роля по принципу «молодость я кра­

па». Дары эти уходят, я от связан- 
их с этим огорчений может защи- 
іть только мастерство.
Надо серьезно работать е А. Та­

расовым, актером одаренным, ду­
мающим. Надо добиваться, однако, 
чтобы его выразительные средства 

ісь разнообразнее, актер­
ский замысел глубже...

Могу понять, что в связи с край- 
і сжатыми сроками выпуска неко­

торых спектаклей (если я ях назову. 
— -" то, пожалуй, обвинят и легко­
мыслии) главному режиссеру и не­
досуг систематически заниматься ак­
терами. Но есть же очередные: 
\. Пашков, любопытно решивший 
іФизнков», В. Аронов, поставивший 
іВаршввскую мелодию», иэ которой 
видно, что у него есть вкус к работе 
с актером.

Словом, так или иначе, это уже 
!ло театра, но мастере должны"

Пьеса недавно ушедшего от нас 
К. Паустовского требует четхого, 
значительного режиссерского реше­
ния. У  постановщика А. Пашкова та­
кого решения, по-внднмому, не было. 
Не всегда удачно вмонтированные в 
действие стихи Лермонтова служат 
разве что" механическому сцеплению 
эпизодов; Из них не вырастает, не 
складывается ' образ поэта; стихи 

атаках и™8)"1 ка,( семя по себе, не вли­
ваясь оргмифно в ткань спектдкдя. 
И в данном''случае любимый‘ теат­
ром публицистический прием Прямо­
го общения с валом себя не оправ­
дывает...

Увидев в начале спектакля «Изби­
ение ■ младенцев» стилизованное под 
детские рисунки оформление худож­
ника Л. Афанасьева, я подумала, что'
постановщик И. Ольшваигер сдела­
ет это сарояновское, по-детски муд­
рое й пб-детскн наивное вяление 
жизни ключом к прочтению пьесы, 
ключом к раскрытию характеров 
действующих лиц. Но, к сожалению, 
этого не произошло.

Театр много работал над этим 
спектаклем уже после премьеры. Те­
перь он заканчивается тревожной 
нотой,'выражающей беспокойство за 
судьбу детей, за судьбу мира не 

о хорошо выражает трево­
гу самого Сарояна, — этим н дорог 

близок вам большой художник.
Но, протестуя против иесправедливй- 

веёй силой своего большого 
таланта, Сароян недостаточно отчет- 

в раскрытии источников ала, а 
бо.Тее путей борьбы с этим 

злом, надеясь прежде всего на то, 
что должны восторжествовать разум 

ірождешая (младенцы родятся 
добрымяі) человеческая доброта.
Театр же несколько прямолинейно 
(например, во, вступительном моно­
логе) пытается сделать из него бор- 

стоящето на самых передовых 
позициях довременной социальной 
борьбы; и в то же время театр ив 
очень убедительно раскрывает свое­
образие егв[ художественного мыш- 

споссбность открывать в лю­
дях. казалось бы, совершенно нео­
жиданные добрые человеческие по­
буждения, умение видеть сосущест- 
щ ......  |  жизни, в ситуации, в ха­
рактере смфцного и трогательного.

Я успела .подружиться с этим те­
атром во время своей поездки в Ал­
ма-Ату. Но, ѵвы: «Платой мне друг, 
ио истина Дороже!».

Н. РУМЯНЦЕВА.


