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А ЗА ХС КИ П  академиче­
ский драматический театр 
имеии М. Ауэзова на всем 

протяжении своего существо* 
ваиия постоянно обращался к 
национальному эпосу, к народ­
ному прошлому. Этот жанр 
оказал огромное влияние на 
формирование и развитие ка­
захского театрального искус­
ства. «Енлик и Кибек», «Кара- 
коз», «Козы Корпеіл и Баян 
Силу». «Ахай сере и Актокты», 
«Абай» — таков неполный пе­
речень постановок театра, 
ставших классикой националь­
ной казахской драматургии. 
Особое место занимает в ней 
драма лауреата Ленинской 
премии Мухтара Ауэзова «Ка- 
ракапчак Коблаиды». И вот 
новый вариант атого произве­
дения в интерпретации ре­
жиссера — народного артиста 
Казахской ССР А. Мамбетова. 
С этой постановки и начал 
свои гастроли в Казани театр.

Эпиграфом к спектаклю взя­
ты слова М. Ауэзова: «Эпос, 
бессмертный и мудрый рас­
сказчик о прошлом, доносят 
до нас дыхание веков, я чело­
век оживает перед нами со все­
ми своими мыслями и чувства­
ми. со всей своей неистреби­
мой мечтой о счастье и веко­
вой борьбой за него». Вся худо­

жественная ткань, изобрази­
тельный строй постановки под­
чинены смыслу этих слов.

Исключительно у д а ч н о  
оформление сцены (художник 
Е. Манке). Серые тона, тре­
вожно переходящие на чер­
ные или красные—такова цве­
товая партитура спектакля. 
Мрачный замок с его подзе­
мельями и ханскими покоями, 
каменные изваяния и барельеф 
ид заднем плане сцены, в ко­
тором дана формула боя оже­
сточенных, страдающих, с ис­
каженными лицами людей, — 
все это создает грозную ат­
мосферу давно прошедших 
эпох, переносят зрителя в мир 
апося.

Сценический язык постанов­
ки — это использование средств 
изобразительного искусства — 
принципа барельефа. Где-то 
это создает известную статич­
ность, декоративность, но она 
оправдывается самой структу­
рой жанра эпоса. Финал «Коб­
лаиды» — открытое тяготение 
к скульптуре, что продиктова­
но всем художественным па- 
строением спектакля. Лейтмо­
тивом его является высокая 
поэтическая тема — тема му­
жества, патриотизма, героизма 
я неподкупной совести. Она 
выражена очень действенно,

образно, эмоционально. Прав­
да, нет в спектакле житейской 
конкретности. При всей своей 
монументальной выразительно­
сти, вдохновленности я яркой 
красноречивости в некоторых 
конкретных бытовых сиенах 
обнаруживается безразличие к 
внутренней жизни героев. Пол­
ностью житейским можно на­
звать. пожалуй, лишь образ 
кэылбасского хана Кобыкты. 
созданный старейшим актером 
казахской сиелы С. Кожамку- 
ловым. Дряхлый старик внеш­
не ничем не похож на жесто­
кого могучего хана, который в 
кровавых битвах стремится 
завоевать мир и богатство. Се­
бялюбивый, жестокий характер 
здесь упрятан под личину ту­
пого добродушия.

Душой спектакля является 
Коблаиды в воплощении на­
родного артиста Казахской 
ССР Ы. Ногайбаева. Богатыр­
ской красотой, мощью я эпи­
ческой широтой веет от игры 
актера. Это — образ героиче­
ский и волевой. Мужествен­
ное благородство Коблаиды вы­
растает к концу спектакля до 
пределов высокой патетики. 
Его клятва разоренной земле 
звучит как решительный про­
тест против насилия, жестоко­

сти в войны. Романтическая 
приподнятость игры исходит у 
актера от эмоционального обоб­
щения темы образа я от 
жанрового характера героя. 
Морально-этическая проблема 
в спектакле решается в непо­
средственной связи с исполни­
тельской формой я содержа­
нием этой главной роля.

Майере игры Ы. Ногайбае­
ва присущи цельность, арти­
стичность. темперамент.

Очень приятым было я зна­
комство с игрой заслуженной 
артистки КССР Ф. Шариповой, 
которая в роля Карлыги, до­
чери Кобыкты. показала мак­
симализм в сосредоточенность 
чувств. В ее игре много затаен­
ного напряжения и драмати­
ческой борьбы. Известная и 
широко распространенная в 
мировой литературе еще со 
времен классицизма трагедий­
ная коллизия—борьба между 
чувством долга и любовью—в 
игре актрисы засверкала новы­
ми гранями. Можно, конечно, 
спорить о нсихологической 
интерпретация режиссером 
этой линия, ио актриса задан­
ную ей тему — гибель сильной 
и яркой натуры в мяре, где 
нет места таким чувствам, как

долг, дружба бескорыстие,— 
показывает строго, сурово и с 
одухотворенным лаконизмом. 
Порыв к свободе, к счастью, 
к позкянию своей человеческой 
ценности — таков основной 
стержень трактовки этой ро­
ли. Карлыга— Шарипова под­
черкивает общечеловеческ и й 
смысл своих переживаний. И 
смерть ее утверждает жизнь, 
возвышенную я прекрасную.

Интересно решены образы 
Корткя (народная артистка 
КССР Ш. Жвндврбекова). 
Карлыгач (артистка М. Бяй- 

заковв), Шуакв (артист А. Аши- 
мов), Бирсимвая (артист 
Р. Сейтметов). В игре Ш. Жаи- 
дврбековой привлекает и по­
ражает высокая техничность 
исполнения. Созданный ею об­
раз отличается своей трепетно­
стью, нежностью, причем со­
храняется четкость и завершен­
ность сценической формы ис­
полнения.

С огромной силой звучат 
эпилог и финал спектакля. В 
ник заключены психологиче­
ская, национальная, временная 
реальность.

Эпилог. В темноте, в тревож­
ном ритме музыки (кстати, му­

зыка, написанная заслужен­
ным деятелем искусств КССР 
Г. Жубановой, очень вырази­
тельна и играет самостоятель­
ную роль в художественном 
оформлении постановки) слыш­
но скрещивание мечей, в мер­
цании красно-кровавого света 
видны фигуры людей в темных 
одеяниях. Они дерутся в смерт­
ной схватке. Здесь нет четкой 
обозначенное™ времешГ и со­
бытия. Эпилог спектакля — 
это образное сочетание про­
шлого и настоящего. Оно не­
обходимо режиссвру, театру, 
чтоб сказать свое конкретное, 
активное гражданское слово.

Финал — вто итог всех раз­
мышлений спектакля. В его 
скульптурности я монументаль­
ное™ — памятник тем. кто по­
гиб в освободительной борьбе 
за мир, за свободу, та чистое 
я светлое небо имя землей. Это 
клятва верпости своему паро­
ду, Родине.

История парода, образная 
квинтэссенция прошлой реаль­
ное™. заключенная в драме 
Ауэзова, полупила полнокров­
ную жизнь в эпическом сцени­
ческом пологие, дала театру 
хороший материал для серь­
езного разговора об освободи­
тельной миссии человека.

Д . ГИМ РАНОВА.

На авпгкс гпеиа из спек­
такля.
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