
НАБОР ВЫСОТЫ ТЕАТРАЛЬНЫЕ
ПИСЬМА

ОБА ГЛАВНЫХ режиссе­
ра были недовольны.

Главный режиссер Казах­
ского академического театра 
имени М. Ауэзова Азербай­
жаи Мамбетов и главный ре­
жиссер Русского театра дра­
мы имени М. Ю. Лермонтова 
Мар Сулимов.

Прошедшим спектаклем, 
актерами, состоянием казах­
ской драматургии и еще ты­
сячью вещей. А главное — са­
мими собой.

После, когда я расскажу 
вам об увиденных спектак­
лях, вы с удивлением спроси­
те, как спросила я: откуда 
недовольство, когда идет та­
кой яркий и интенсивный 
процесс — процесс набора вы­
соты, в первом случае, и 
творческие победы, дающие 
возможность говорить об об­
щем уровне театральной 
культуры,— в другом?

Самое важное и, в общем, 
счастливое объяснение: имен­
но потому, что процесс, имен­
но потому, что победы. Пред­
ставьте себе в обоих случаях 
вполне довольных художни­
ков — и, может быть, не было 
бы и случаев.

Сцена Казахского акаде­
мического театра. «Дякнй 
Букен». Пьеса казахского 
драматурга Акяма Таразя, 
постановка режиссера Райи- 
бека Сейтметова.

Одно из отделений совхоза 
живет особой жизнью: рабо­
чих здесь значительно мень­
ше, нежели в других отделе­
ниях, а дела гораздо лучше. 
Вею пьесу идет заседание, по­
священное эксперименту, ко­
торый проводит управля­
ющий вторым отделени­
ем Букен. Заседание с 
интермедиями и отступления­
ми. Интермедия — потому что 
директор совхоза Асан тут же 
демонстрирует сельскую само­
деятельность. А отступле­
ния — потому что время от 
времени Асан и его районное 
начальство Кнрпншбай выбе­
гают на авансцену срочно 
подновить своя позиция. В 
своих действиях оба руковод­
ствуются ве интересами дела, 
а интригами, в которых, как 
нм кажется, и состоят секрет 
управления. Поэтому так под­
робно разбирается ими все 
интонационное я смысловое 
«богатство» фразы, которую

произнес руководитель об­
ласти, не появляющийся на 
сцене: «Да... Ну смотри­
те и решайте». Что она озна­
чает? Поддержку вкспержмея- 
та (поднявшего, между про­
чим, производительность тру­
да и принесшего прибыль 
совхозу) иля сомнение в нем? 
Местные меттернихи разду­
мывают, сопоставляют изве­
стные им факты н наконец 
принимают за указание по­
следнее : сомнение. С этого 
момента начинаются злоклю­
чения Букена, до того ходив­
шего уже в победителях.

Комедия Акима Таразя, 
молодого драматурга, стра­
дает недостатками. Не лише­
на их и постановка Раймбе- 
ка Сейтметова: неосвоен­
ное громадное пространст­
во сцены, отсутствие отто­
ченности, блеска в режиссер 
ском решении.

Но зато есть и дорогое. Пре­
жде всего сам факт, что те­
атр взялся аа такое остроса­
тирическое произведение. 
Дуэт Асана ■ Кирпжшбая (ар  
тнсты С. Оразбаев и Р. Сейт­
метов), не раз возникающий 
на протяжении спектакля, 
смешон, но и страшен. К ар  
пишбай холодно я продуман­
но возвел лицемерие, ковар 
ство в стиль жизни.

Обаяние спектакля во мно­
гом сосредоточено а Бухене — 
его играет талантливый 
А. Молдабеков. Непосредст­
венный, горячий, непредуга- 
дываемый в реакциях, он внр 
сит страсть в заседание, жизнь 
в спектакль. Московский уче­
ный Винтер с интересом при­
сматривается к Букену. Чело­
век, много проживший на 
свете, он видит, в чем проиг­
рывает Букен, как он облег­
чает задачу своим про­
тивникам. Винтер учит Буке­
на житейской мудрости, как 
будто вполне приемлемой: 
не горячиться, не про­
являть безрассудства, быть 
дипломатом. Беда-только, что 
свойства, от которых он пре­
достерегает Букена. впрямую 
связаны с его талантом, с его 
горением. Уйдет одно — уйдет 
и другое.

Однако у пьесы есть неожи­
данный эпилог. Три молодых 
человека, как бы три новых 
Букена, идут на прием к... 
нашему Букену. Он стал те­

перь начальником, и а заме­
стителях у него не кто иной, 
как Кнрпншбай. Молодые Бу- 
кены горячатся, они повто­
ряют молодость «дикого Бу­
жена», его ошибки и его побе­
ды, ио в ответ слышат: «А 
выговор? А к прокурору?.. 
Если хочешь жить спокойно, 
не высовывайся». Слова, ко­
торые говорили когда-то ему. 
Молодые Бужены думают, что 
он шутят. Он и шутит — в 
спектакле Казахского акаде­
мического театра. Смягчен­
ный, благополучный конец, 
может быть, и удовлетворяет 
наше чувство справедливости, 
однако во многом смягчает 
остроту нравственного урока.

Азербайжаи МАМБЕТОВ:
— Меня беспокоит проблема

молодой режиссуры. Мне ка­
жется, их (или нас, ведь я тоже 
окончил ГИТИС не так уж дав­
но) не учат работать с драма­
тургом, над драматургией, не 
апробированной, а новой, в ко­
торой нужно разобраться само­
му. В киношколе начинающий 
режиссер сразу имеет дело с 
современным сценаристом. Мо­
жет быть, такой союз и в теат­
ральном вузе даст свой плодо­
творный результат? Запас клас­
сических пьес, над какими мо­
лодой человек работал с пе­
дагогами, быстро кончается, и 
вот тут понимаешь, как много 
нужно еще узнать и опреде­
лить для себя, чтобы иметь 
право называться режиссером. 
Не каждому удается преодо­
леть кризисный момент. Слу­
чается, что вместо художника, 
одержимого смелыми идеями, 
является усталый старец с мо­
лодым лицом. Можно научить­
ся стремительно развивать дра­
матургическое действие, инте­
ресно строить мизансцены. Но 
сначала надо научиться любить 
человека, глубоко любить свой 
народ, любить на только вго 
прошлое, в утверждать дерзко 
и ответственно то, что должно 
прорасти в будущее. Реймбек 
Сейтметов, актер, окончил Вы­
сшие режиссерские курсы в 
1971 году. У нас много одарен­
ной молодежи. И все-таки твор­
ческой самостоятельности явно 
недостает, история Сейтмето­
ва—  почти единственная.

Мар СУЛИМОВ:
— И меня беспокоит это: ро­

лями обеспечены —  и возни­
кает этакая сытость. Когда про­

исходит становление театраль­
ного коллектива, особенно кол­
лектива единомышленников, 
этого и в помине нет. А вот 
когда появляется своего рода 
стабильность... Это опасно еще 
и потому, что передается зри­
тельному залу. Вы спрашиваете 
о взаимоотношениях со зри­
телем. Они непростые, не­
однозначные. Иногда, ска­
жу откровенно, потрвсает 
нечуткость в зале. Смех во вре­
мя какой-то ключевой, иногда 
трагической сцены —  как тре­
вожный звонок о душевной не­
развитости. Зато бывает, что 
удивительно «прорастают» са­
мые тонкие моменты, и тогда 
тишина зрительного зала —  как 
земля сада, в которую хочется 
бросать самые драгоценные 
зерне. Есть зритель, отвечать 
на вопросы, запросы которо­
го — счастье для художника. 
Это он требует серьезных, че­
стных раздумий над современ­
ными проблемами, в расчета 
на него мы обращаемся к са­
мым интересным сегодняшним 
авторам. В их числа Вампилов, 
которого поставила моя моло­
дая коллега.

Сцена Русского театра дра­
мы. «Свидание в предместье». 
Пьеса Александра Вампило­
ва, постановка Ирины Дали- 
неико.

На занавесе, что сейчас под­
нимется, две аппликации: 
юноша с кларнетом и юноша 
в позе роденовского мыслите­
ля (художник Т. Афанасьева). 
Эта чуть «остраиениая», 
чуть ировичяая и в то же вре­
мя прозрачная, чистая сим­
волика очень хороша тут. 
Юноша с кларнетом — таким, 
верно, был музыкант Сарафа­
нов, чудной, не от мира сего 
старик. Когда-то оя играл в 
симфоническом оркестре — те­
перь играет на похоронах. Со­
чиняет музыку, но за всю 
жизнь заполнял нотными 
значхамн одии-единственный 
листок. Личная жизнь ие уда- 
ласъ. Сьгя, совсем ребенок, 
влюбился во взрослую жен­
щину, соседку,— его тонко, 
е большим художественным 
тактом играет И. Кав. Дочь 
(Н. Мелешхо) собирается за­
муж, а обидно спокойна.

В атом ие очень счастли­
вом доме появляются двое 
молодых людей. Разыгрыва­
ется шутка, которую легко,

весело, как а все, что он де­
лает, придумал один из них, 
студент Бусыгин (В. Мало 
невский). Ироничный, удачли­
вый, обаятельный парень, Бу 
сытив играючи врывается в 
жизнь Сарафаиова, ловко 
сплетя историю о том, что он ■ 
его внебрачный сын. Он де­
лает это не для зла и, по су­
ти, ве из корысти. Какая осо-1 
бая корысть в том, чтобы пе­
реночевать в незнакомом до- ; 
ме, когда холодная ночь за- ) 
стала в предместье, а элект- ■ 
рички уже не ходят? Просто ‘ 
шутка, просто возможность 
еще раз продемонстрировать 
свою молодую бесшабашность.

Только что так щемит нас 
и что, по счастью, начинает 
щемить и его, Бусыгина?

Да то, что он совершил 
взлом, ве тот, за который по 
захоиу полагается тюрьма, а 
ненаказуемый, душевный 
взлом. Ему открылась душа 
старого Сарафанова. Но в ре­
зультате сложных психологи­
ческих связей и его собствен­
ная душа открылась" тоже. 
С этого мага Бусыгин не 
прежний, Бусыгин ивой.

Позже Вампилов будет же­
стче, беспощаднее. Он напи­
шет парня, в котором это 
прощение себе «маленьких 
грехов», это потакание сво­
им таким невинным сла­
бостям обернется, в кон­
це концов, растлением лично­
сти, иесостоявшейся жизнью. 
Но в Бусыгин — это предуп­
реждение драматурга. Кажет­
ся, ничего не стоит соврать, 
приударить за девчонкой в 
насмешку, все ненаказуемо, 
если не поймали, если увер­
нулся. А цена может быть ве­
лика, и расплата сурова...

«Свидание в предместье» — 
профессиональный спектакль. 
Он поставлен со вкусом, дей­
ствие идет в хорошем ритме, 
завязаны все узлы отношений 
и жизненных позиций.

В том спектакле, который 
видела я, комическое несколь­
ко преобладало над лириче­
ским, а артисты — даже та­
кой первоклассный мастер, 
как народный артист Казах­
ской ССР Ю. Померанцев 
(Сарафанов), которому в тот 
день исполнилось пятьдесят 
лет,— вовсю старалась на 
репризах. Но так бывает: в 
театре вечер иа вечер не по­
хож...

О. КУЧКИНА. 
(Наш спец. корр.).

Алма-Ата.
(Продолжение следует).

«Лшеевзльзкая пнііГ
• Ѵ . Х ' Р Й »

2 0  М А П  1 У І І


