
Театр казахского народа
Под пологими волнами зеленого 

океана степей, поз горячими песками 
пустыни, п^днедвпж аой  гладью 
озер, в ззЬстіІыесклонах Алтая и 
гкалнстых А р а п т  — огромная тер­
ритория Казанской ССР веками хра- 
ннт в  своих недрах неисчислимые 
богатства: нефть, уголь, металлы. 
Они лежали азесь кладом, неведомым 
для люзей и недоступным для них, 
п пс.чолгпм казахского народа ро­
ждались. страдали и умирали иа бо­
гатствах, не подозревая, что наста- 
пет время и эти добытые имя богат­
ства задут им возможность выстроить 
свободную и счастливую жизнь, о 
которой можно услышать только в 
сказке за в песне.

Озиа из таких песен, сложеввая в 
XIV веке акыном (певцом-ямнровн- 
затором) Осан-Кайгы, мечтала о вол­
шебной стране Жер-уюк, где счаст­
ливо живет народ. Поколения акынов 
н р 'ЛП эту «Песню о вечной мечте 
Осзн-Кайгы» через столетия, нагне­
тая в нее непрекрашаюшуюся тоску 
на поза о счастьи. П осж зпй  вариант 
этой песня создан современным акы­
ном •— Беком:

Взгляни, Осая, твоя народ.
Как мечтал ты. крепію навет,
И не окинут его с седла 
Ни бог, ни бай. ни мулла.
Как даны седлу стремена,
Так родная страна отдала 
Народу, Осан. твоему.

Казахский народ, освобожденный 
Великой пролетарской революцией 
от двойного гнета — баев и русских 
колонизаторов. — стал действительно 
«хозяином светлой страны». Револю­
ция указала ему ленинско-сталинский 
путь в созвездии нациоиалыюстей 
Советского Союза, революции созда­
ла для него индустриальную базу,
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открыла выход социалистическим 
богатствам его недр, создала шко­
лы и вузы і  дала возможность 
казахскому народу за полтора десят­
ка лет совершить прыжок через сто­
летия — из полуфеодального розово­
го строя в социалистическое бес­
классовое общество.

И так ли, как веками лежали поз 
спузом неведомые миру богатства недр 
этой страны, так н богатства казах­
ского искусства были задавлены ни­
щетой, бесправием, неграмотностью, 
в ноторой держали народ его ханы, 
баи и русские колонизаторы.

Искусство бродило в самой гуще 
народа, не имея возможности офор­
миться в высшие свои формы ■— в 
театр, в симфоническую музыку, в 
литературу. Самый язык, ня котором 
говорил и пел народ, считался не­
достойным письменности, и феодаль­
ная верхушка заменяла его араб­
ским, как впоследствии колонизато­
ры насаждали русский язык. Чуя 
лютого врага в песне, способной 
мгновенно разнести по степи призыв 
к восстанию, ханы, а позже царские 

ікн жестоко преследовали 
смелых акынов, не вставших на 
легкий путь льстивого придворного 
певпа, восхвалявшего власть. Один 
ни лучших поэтов, Махамбет, чьи 
гвэвные стихи сберег дли нас на­
род, был убит в 40-х годах прошло­
го века царскими приспешниками. 
Акына Жайау-Муса избивали бан н 
ссылала царская власть. Вурмал-га- 
зы, создатель кюйев (музыкальных 
пьес для домбры) «Сары-Арка» («Ши-1

рокая степь»), «Снятые кандалы», 
«Серпер» («Порыв»), которые не­
увядаемо звучат сейчас в оркестре 
Казахской государственной филар­
монии, — был сослан в 70-х годах в 
Сибирь.

Так же, как феодалы, нарождаю­
щаяся казахская интеллигенция, 
ориентирующимся частью на культу­
ру ислама, частью на европейскую 
культуру, считала позором для себя 
заниматься искусством, делом акы­
нов. выходцев из черни. Даже Абай 
Кунанбаев. основоположник пись­
менной казахской поэзии, поэт, пе­
реведший «Евгения Онегина», 
тэт сперва выдавал своя стихи за 
песни Кикбая, своего елугн. и лишь 
дружба со ссыльными народовольца­
ми заставила его решиться раскрыть 
псевдоним.

В этих вековых условиях казах­
ское искусство нашло единственную 
форму: песню. Песня вросла в быт 
народа как неизменный спутник его 
кочевий по степям и по столетиям. 
Песня присутствовала на свадьбах и 
на похоронах, разделяя радость и го­
ре. песня вбирала в себя мечты п 
протест, покорное многотерпеняе н 
отчаянный призыв к борьбе, песня 
сопутствовала молодой любви н стар­
ческому раздумью, песня стала вы­
разительным языком чувств И ЖИВОЙ 
летописью событий, единственным 
справедливым судьей между народом 
и ханами. Акыны и жпрши (певцы- 
пересказчнкн) создавали к переска­
зывали песни, неся через века со­
кровища народного эпоса. Так дошли 
до нас безымянные поэмы о богаты­
рях Ер-Саин, Ер-Таргын, Кобланды, 
Комбаре, лирические сказания о се­
страх Айман н Шолпан, о красавице |

Еыз-Жнбек, драгоценная россыпь н а -р о й  театр сумел подняться ещ е на 
родных сказок («Сорок небылиц»),'одну ступень: он привез в Ленин-
поговорок, причитаний, свадебных 
песен и извещений о ежрти, сохра­
няя в  себе быт, мечты, страдания и 
историю борьбы кахазского народа.

Роль акынов остается значитель­
ной я  до енх пор. Акын революция 
—это агитатор, массовжк. обличи 
тель врага, организатор обществен 
ностн аула, историк-летописец и 
созидатель- искусства. Девяносто­
летия# Джамбул, ормеяояосец, пес­
нями своими в период гражданской 
войны расчищавший дорогу Красной 
армии, песней передавший народу 
лозунг «кто не работает—тот не 
ест», в период коллективизации 
рассказавший казахам в живых об­
разах, что такое колхоз,—Джамбул 
в изумительной своей «Песне о ро­
дине* с продельной выразитель­
ностью определяет роль акына как 
создателя искусства:

домброЛ по степях 
я  пойду.

Сокровище слов в народе найду. 
Я песни посею в пылких

сердпак—
И вьфестут песни степного 

певпа.
Так сеялн песня в пылкнх серд­

цах казахского парода акыны семи 
столетий, начиная с Осан-Кайгы. И 
песня— кровь н слезы народа— все 

росла в страшных этнх усло­
виях рабства, бесправия и нищеты, 
как яркий цветок в душащем его 
бурьяне, пока этот тысячелетний 
бурьяя не сожгло пламя Октябрь­
ской революція,
степн нз края в вщ Г

”  тогда чудесный цветов стал 
виден миру.

V
Прошел год после заслуженного 

триумфа Казахского музыкального 
театра в Москве. За этот год моло-

кизахсиую о п е р у -

сказки, поэмы и стихотворения- 
песни, только обогатила себя, овла­
дев формой романа ■ драмы.

Музыка всех пьес театра взята 
непосредственно и» колоссального 
запаса народвых песен, некоторое 
представление о котором может 
дать цифра 2и00 неоен. собранных 
покойным народных артистом рес­
публики А. Затаеничем. Этот жи­
вой и неисчерпаемый источник на 
родной музыки направлен теперь 
на создание казахсіой оперы 

Ожидалась опасность «европе­
изации* или стилизации казахской 
народной музыки в случае обработ­
ки ее для симфонического орке­
стра. И здесь надо отдать еправеі- 
ливость композитору Е. Г. Бруся 
ловскому, спрзвкпяемуся с этой 
трудпой задачей к сумевшему 
большим тактом я бережностью 

пересадить» казахевую песню 
иные зля нее услоии гармониза­
ции и звучания инструментов.

Совсем иначе преходилось ре­
шать вопрос о театральном пении.

Казахское пениг — это совер­
шенно особое з'унавие голоса, 
впитавшее в себя за века певче­
ской культуры все своеобразие зву­
ков широкой ж ильной степи н 
сохранившее все ее очарование. 
Казахи поют «открытым» звуком, 
сохраняя при этом богатство инто­
наций я переходов от едва слыш­
ного цо полного звучания. Мне при. 
хозилось слушать казахские песни 
ь исполнения русс-жх певцов. По­
лучалось вроде перевода стихов: и 
смысл тот же, и рнтм стнха как 
будто сохравен, -  - а все же это 
только перевод. Послушайте Ку- 
ляш Байсеитову а ее знаменитой 
арии «Гак-ку» в «Кыз-Жибек» — 
я вы уйдете из театра с желанием 
услышать ещ е к еще раз

град первую
«Ер-Таргын».

Все условна развития казахского 
искусства до революции обрекали 
музыку—на одинокое эвучание 
домбры, или сыбызгн (род флейты), 
или кобыз (скрипка), пение—на ин­
дивидуальное исполнение акынов, 
литературу— на устный пересказ.
Инструменты и голоса не могли 
об'единитьея в ансамбль и в хор. Н 
только революция открыла перед 
мры кой—путь оркестра, перед сло­
вом— путь лжтературы и театра.

Первый казахский драматический 
театр создался только в 1926 году 
на основе широкой художественной 
самодеятельности, вызванной к 
жизни изменявшимися условиями 
существования. В 1933 соду (всего 
4 года назад!) из кадров этого те­
атра образовался Музыкальный те­
атр. давший первым спектаклем 
пьесу «Аймая-Шолпан» Мухтара 
Ауэзова, затем «Шугу* Беймбета 
МаЙляна. «Кыз-Жнбек* Мусрепова 
і  «Жалбыр» Майдипа.

Перед музыкальным театром бы­
ло два пути: нлн оставить в каче­
стве выразительных музыкальных 
средств національные народные ин­
струменты, о б в и н и в  их в оркестр,
— или обратиться ко всей мощя 
звучания и к многообразию тембров 
медных, деревяняых а струнных 
инструментов сямфонкчсского ор­
кестра, венпа міровой музыкальной 
культуры. Театр выбрал второй 
путь— и выбрал правильно. Обога­
щенная звучанием симфонического 
оркестра, казахская народная му­
зыка не потеряла своего нацио­
нального липа, но открыла перед 
собой возможности глубокого раз­
вития. так же как и казахская л я -1 точный, необыкновенно плавный 
тература, знавшая только форму - в самую душу забирающийся голо?.

| Вот это и есть казахская песня, 
(которую словами не рассказать, а 
‘ надо услышать самому.

Театр сохранил вокальную куль, 
гуру казахской народной песпи, я 
сделал правильно.

И еще одя-н аз элементов «боль­
шого искусства* — танец. Он. как 
и все в этом театре, уходит корня­
ми в наршпоа творчество. Народ­
ные игры — танцы — балет, вот 
линия его создания. Здесь легче 
всего было споткнуться на стили­
зации. Но взгляните на танец рук 
в сцене кошмокатания во 2-м дей­
ствии «Кыз-Жибек» или на танец 
восстания в «Жалбыре»: театр из­
бежал и этой опасности.

Эго правильное развитие казах­
ского музыкального театра обеспе­
чено самым главным и искусстве— 
наличием талантливых людей как 

самом театре, так и вне его. а 
колхозах и в индустриальных цен­
трах Казахской ССР. В основном 
все артмсты «го — детм народа. И 
народная артистка СССР Куляга 
Байсентова. и Елеубай У мурзами, 
и Каяабек Байсеятов. я Курманбек 
Жандарбеков, народные артмсты я 
орденоносцы, родились в труювоЙ 
семье крестьянина, кустаря-са­
пожника, батрака. И сколько смо­
ж ет дать ещ е страна такнх же 
прекрасных и талантливых иртн. 
стов, как они. как Урия Турлуку- 
лова, Шара Жандарбекова, Манар- 
бек Ержанов. Серке Кояимкулов, 
Валыбек Куаяыгабаев; награжден­
ные орденами и званием заслуяееп-
його артиста, как орденоносный 
дирижер Ахмет Жубанов. Кадры 
этого театра — в самом народе, го­
товом отдать свои таланты люби­
мой казахской песне, впервые за 
всю исторію этого иараіа дей­
ствительно получившей право го­
лоса.


