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Опера Пуччини на сцене 
театра им. Абая

Натому армтпв хероше ш и ѵ м  оиеры
Джакомо Пуччини (1858— 1924). Особен­
но памятна выразительная постааомкл ва- 
.-ахскож труніюм театра мм. Абая епоры 
«Чю-Чжа-Гла» о участіе* Кудяш Бай- 
семговой в заглавной роли. В «той поста- 
Цйвке казахе и  в артисты показали способ­
ность и подготовленность к глубокому по­
ниманию запално-еврепайсвой опери.

После «Чио-Чио-Сан» и «Флорни Тоски» 
—  на сцене нашего опорного театра еще 
одно произведеніе Пуччини —  «Богема». 
Три спектакля. Они отражают основную 
творческую плою хомпіырторл —  ппдму- 
ясь «трепещущими еШетШГм», показы­
вать жизнь простых людей.-шх страдание, 
вызывать у зрителя сочувствие к их судьбе.

Сам Пуччини, как ои призпзвался. лю­
бил поплакать над печальной веренпппй 
разбитых «адских сердец, нашедших воп­
лощение в операх композитора. В втой 
веренице поэтический образ Мими из опе­
ры «Богема» был ему особенно дорог.

«Веселая *  ужасная жизнь!» —  вос­
клицал автор романа «Спады из жизни 
Богемы» А. П ора.. на основе которого 
Пуччини создал свою оперу. Но Мюрже из 

смог дать читателю социального анализа 
французского общества первой половины 
XIX пека. Он ввдел лишь легкомысленную 

■ и бездумную жизнь художественного мирка 
[Парижз и рассказал грустную повесть об 
[обреченной Мими, раздавленной бытом Ію- 
гемы.

| Композитор также остается в рамках 
'мелодраматического сюжета, пе пытаясь 
раскрыть социальной ирироды героев и их 
поступков »  ограничиваясь, по существу, 
лищь вжшнонадьнО'ЛрамЛтическлмп моти- 

; вировками действия ц музыки.
Постановка «Богемы» в театре им. Абая 

под руководством режиссера Ю. Рутковско- 
го и дирижера Г. Столярова, осуществлен­
ная в минимальные ерзыр, войдет в  твор­
ческий а к т а  театра как еди« из саяде- 
тельств его музыкальной и сценической

I
культуры. Спектакль подготовлен достаточ­
но тщательно В нем видны хорошие ис- 
цщнителы’кж» силы, которыми распола­
гает наш оперным театр, веден слаженный 
музыкальным м сценический ансамбль. 
Театр закрепляет свои успехи, достигнутые 

; нм недавно в постановке «Майской вочм».
В ясполпеяли оперы Пуччиии. кзк в в 

опере Римского-Корсакова, русский опор­
н ы й  коллектив театра им Абая показал 
свою профессиональную зрелость. В основ­
ном верно передана атмосфера действкя,

, верно порисованы персонажи, правильно 
намечено развитие образов, в основном вер­
но понят идейно-смысловой подтекст про­
изведения. Едциствеапо, что в мзвестиой 
мере нарушает нсполынтелы кое равновесие 
и художественные пропорции — это на­
блюдающаяся местами замедленность' тем­
пов. К примеру, вальс Мюэстты во 2-й 
картине сильно растянут и этим искажает­
ся характер самого вальса, а, главное, 
исчезает контрастность музыкальных све- 
тетеяеі я . стало быть, притупляется дра­
матическое столкновение многосложных 
моментов оперы —  веселья м печали, на- 
дежш и обездолен вести.

В этом —  основной недостаток спектак­
ля. По вместе с тем музыкальная палитра 
оперы, хотя м ал очадь расцвеченная, іс- 
оельэевава с подкупающей мягкостью в 
теплотой, я  это придаст приятную эмо­
циональную окраску всему спектаклю.

В нем органически сочетаются драма и 
пенне, музыка и жявепвгь. Созданію ве- 
Обхотммого настроения отельных картин 
значительно способ твует художник В. Бо- 
’оіепко, умеющий находить правильное 
взаимодействие выра.’чптльиоетя м авоном- 
ностя. Декоративное оформление 2-й карти­
ны (в Л ати см м  квартале) ѵ 3-й картины 
(у заставы) выполнено с хорошим художе­
ственным вкусом.

Центральный образ спектакля —  Мими.
Бо настоящее имя Люсм— отнято у псе
жизнью, с-опнальной средой. В начале спек­

такля утащит «о свеча, в конце —  ута-*
слет молодая хрупкая жизнь болезвенной
Мжмм.

Две талантливые вокалистки нашего те* 
атра —  0 . Куклина и Н. Самынгаяа по­
очередно поют партию Мями. Обе поют ко- 
рошо. топал передавал теплоту образа. Н* 
его творческое истолкование у артисток 
развое.

В Мями ’ Куклиной светятся луч на­
дежды: « г  любит жизнь, которая д и  вое 
еще не щтгерянл. Мимм Буедквой я уми­
рает с розовой мечтой о жизни, о счастье. 
Артмстка перелег прекращав» д о в ц а м в  
чистоту, сердечность своей героини, Ц Бу- 
кзяма достигает этого прайму щ.ч’.гаѵкло ш- 
калыіыми средствами. Образ ь (утреаав фве- 
тел и а язвеетш'й мере оатямастичоя.

Иначе есмыслимет образ Мими И. Са- 
мыщина. Ее Мими —  образ обреченности. 
Это острее подчеркивает его содиалмыо 
черты. Музыкальные а сценические м о ­
менты образа связываются ближо, плотнее. 
Уже яр* первом появленія, когда Мвмп 
приходят за огоньком, артистка с купы мт» 
штрихами передает внутренний мар сво*й 
горопли. «Прекрасна как луч заката», —  
говорит о себе Мичи. Это настроение увя­
дания, заката любви, ж т н н  создает в «во­
ем исполнении артистка. II зритель вое бо­
лее ощущает жизненную драму Мими. Вы­
рисовываются контуры социальной темы 
образа героини.

Вэалюбденного Мими —  поэта Рудоль­
ф а  поет А. Левин. Созданный нм образ 
! внутренне содержателен. Чувство любви 
переплетается здесь с чувством неизбеж­
ности равлуки. Опять-таки и в этом-слу­
чае проскальзывает социальный мотив всей 
драматической ситуации.

На хорошем уровне ведут А. Ма­
твееве, 3. Колтон, А. Казакевич партии 
живописца Марселя, музыканта Шонара, 

! философа Бслэна. Но у  самого Пуччини 
эти образы мало индиввдузлигировзны, не 
і развиты. Естественно, это ограничило в-ю- 
можносги разработки исполнителями этих 
ролей.

Тея не левее отдельные интересные 
штрихи найдены иепмшггелямл. Так, иа- 
нрммер, в амлю читаьвой картине—  в эпи­
зоде прощанья Калэва со своим плащом, 
А. Казакевич слегка акцентирует текст:

Но гнул спины ты,
Но трепетал прел сильна» я  богатым.
Неподкупным ты был мне братом...
Аклент правильный. Он раскрывает 

шейный стержень темы.
Ветреную, капризпуго, кокетливую Мю- 

эетту, звезду Іатяиского квартала Парижа, 
играет А. Крутлыхняз. Артистка создает 
многогранный образ, далеко выходящий аа 
пределы его характеристики, данной самим 
драматургом. «Это забавное существо, толь­
ко что родпвтись, —  пн-ял он, —  навер­
ное, потребовало себе зеркало». Но перед 
нами две Мюзетгы. Одна из них— ищущая 
путь, «чтобы предаться лучшей жизни». 
Другая —  чуткая п скорбная воіруга, сня- 
мающак с себя серьги, чтобы купить, хоть 
и запоздалое, лекарство для умирают'й Н я­
ня. А. Круглыхина мастерски передает кон­
трастные черты образа, находя различные 
интонационные краски.
щйе стало Ними... Застыли ее друзы в 

безмолвии —  жалкио комедианты париж7 
с кой богемы. Их пустея и беззаботная 
жияпь —  только видимость жизни.

С этим чувством прощается зритель с, 
героями оперы Цуччипи.

Хорошо играет оркестр и, в ч-З'-тностн, 
его солисты К. Бабаев (скрипка), А. Ани­
симов (альт), М. Шлимак (вполоичмь). 
Объединяющая, цементирующая роль ор­
кестра в «Богеме» значительна. Снмфааи- 
ческвй фок оперы служит той каймой, на 
которой театр воссоздал и раскрыл перед 
вами сеемы из жизни парижской богемы.

Вл. МЕССИАН.


