
Абхазский театр и драматургия
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Если в организационном отно­
шении театр, по меткому замечанию 
К. С. Станиславского, «начинается 
с вешалки», то его идейно-художест­
венным началом является репер­
туар. определяющий направление 
театра, его политическое лицо, 
эстетическую ценность.

Вся история русского театрально­
го мокусства дает наглядный пример 
того, как расцветало это искусство, 
когда опиралось на высоко- 
идейную драматургию, и как воз­
никали и в нем периоды застоя, 
«топтания на месте», когда поры­
валась эта связь и репертуар за­
полняли пьесы, лишенные передо­
вых. прогрессивных идей.

Зарождение современной абхаз­
ской драматургии, как и театра, 
целиком и полностью связа­
ны с установлением Советской 
власти в Абхазии. Чрезвычайно 
живительным для абхазского театра 
в первые годы его существования 
было обращение к русской и миро­
вой классике. После того, как поя­
вилась советская абхазская драма­
тургия. несущая в себе новое идей­
ное содержание, молодой абхазский 
театр обрел свои лучшие качества, 
стал особенно близким, понятным 
народу.

Начиная е первых драматических 
произведений основоположников со­
временной драматургии и профес­
сионального абхазского театра на­
родного поэта Абхазии Л. И. Гулиа 
и С. Я. Чанба и кончая пьесами 
молодежи, характерным в них яв­
ляется то. что драматурги Абхазии

черпают свои сюжеты и образы 
преимущественно из советской дей­
ствительности. Молодая абхазская 
драматургия избежала непомерного 
увлечения исторической тематикой, 
не уходила, как правило, от жгучих 
проблем современности в далекое 
прошлое.

История советского театра знает 
много блестящих примеров того, как 
советская драматургия способство­
вала развитию театра и как театр, 
в свою очередь, помогал росту 
драматургии. Творческая друж­
ба театра и драматурга приве­
ла к рождению таких хороших, этап­
ных спектаклей, как «Призраки» 

Д. И. Гулиа. «Еераз» я «Махаджн- 
ры» С. Чанба, «Большая земля» 
К. Агум&а. «Кях Хаджарат» Муты 
Кове. «Потомок Гечей» М. Лдкрба, 
«Скала героя» Г. Гулиа. В этой 
дружбе растет мастерство моло­
дых драматургов А. Ласуриа. 
А. Миквабиа. ІИ. Чкадуа. X. Джо- 
пуа. А. Хуатландзиа. Но на этом 
пути, единственно возможном и 
плодотворном, встречались серьез­
ные затруднения. Иногда у театра 
и драматурга притуплялось чувст­
во ответственности.

Драматург Д. Дарсалия напи­
сал хорошую пьесу «В глухой ста­
рине». и после этого по неизвестной 
причине замолчал. Театр не заинте­
ресовался. почему драматург боль­
ше не пишет для него.

Плодотворная творческая работа 
театра и драматурга возможна лишь 
в том случае, если между ними 
существует полное доверие, если их

объединяют не только общая идея, 
общие взгляды на искусство, но и 
горячая заинтересованность в соз­
дании ценного художественного 
произведения. Только при взаимной 
уважении и заинтересованности, 
когда никто не считает, что он об­
лагодетельствовал другого, возни­
кает та доброжелательная, чистая 
атмосфера, без которой невозможно 
рождение нового произведения ис­
кусства. Надо признаться, что мы. 
работники абхазского театра, иногда 
с недоверием относимся к молодым 
драматургам и этим отбиваем у них 
охоту писать. Пе всегда с должным 
вниманием и требовательностью под­
ходим к пьесам молодых авторов, а 
если беремся за их постановку, то 
подчас не занимаем в них ведущих 
актеров, спектакль оформляем не­
брежно я  т. п.

Некоторые драматурги считают, 
что хорошие взаимоотношения 
театра и драматурга возникают в 
том случае, если драматург прино­
сит в театр такую пьесу, в которой 
театр не изменяет «ни одной запя­
той». Но иные наши дра­
матурги ожидают от театра не 
столько дружеского совета и помо­
щи. сколько непосредственного уча­
стия в создании самой пьесы. Я - 
но. что такая «работа» ни авто­
ру. ни театру ничего, кроме вреда, 
принести не может. Ведь пьесы сгз- 
дают не актеры и режиссеры, я лю­
ди. обладающие профессиональ­
ным мастерством, т. е. драма­
турги. Подменять здесь ниче­
го нельая. ибо всякая подмена при­
ведет к созданию доморощеии «Я. ху­
досочной пьесы, лишенной своеоб­

разия. художественного почерк і пи­
сателя.

В работе абхазского театра и 
наших драматургов важно устано­
вить принципиальное «равноправие» 
обеих сторон, когда каждая из них 
до конца выполняет свою почетную 
функцию в искусстве: драматург 
создает литературное произведение, 
а театр создает сценическое. Театр 
может и обязан многое подсказать 
драматургу, но только драматург 
может все это выразнгь в литера­
турном материале. Вот один пример 
из практики нашего театра.

В этом году театр приступил к 
постановке пьесы М. Лакрба «За­
ре навстречу». Пьеса была встрече­
на актерами хорошо. Но очень ско­
ро. в процессе работы, гечги убе­
дился. что ей недостает самого 
главного — глубокой идейности. 
Над спектаклем долго и тщательна 
работали режиссер-постаношцик. .ак­
теры. По из их стараний ничего не 
вышло — центральный образ ее 
остался схематичным. Надеем­
ся, что М. Лакрба еще поработает 
над своей пьесой, и она займет до­
стойное место в репертуаре абхаз­
ского театра.

В этой статье мы не ставим сны б 
задачей критический разбор т д  или 
иных пьес, но приведенный случай 
доказывает, как важны во взаимо­
отношениях театра и драмітурга 
полная ясность, подлинное твиріе- 
ское содружество. Недоговоречяесіь. 
нетребовательность ведут к издерж­
кам. неудачам. Отношения театра 
и драматурга должны быть друже­
ственными. основанными на взаим­
ном доверяй. Только в этом слу­
чае вокруг театра сложится актив 
драматургов, творчество которых

будет постоянно пополнять репер-1 
туар.

В заканчивающемся сезоне аб­
хазский театр показал сатириче­
скую комедию «Мышь в амбаре» мо­
лодых драматургов Хуатландзиа и 
Джопуа. Комедия тепло принята 
зрителем. Можно считать, что моло­
дые драматурги начали удачно. Мы 
знаем, что эти драматурги уже за­
канчивают новую пьесу. Что же, 
ждем. Но вызывает опасение одно 
обстоятельство—не слишком ли бы­
стро пни написали новую пьесу? Не 
поспешили ли? А. М. Горький 
справедливо утверждал, что «пьеса 
—драма, комедия — самая труд­
ная форма литературы — трудная 
потому, что пьеса требует, чтобы 
каждая действующая в ней едини­
ца характеризовалась и словом и 
делом самосильно, без подсказыва­
ний со стороны автора. В романр, 
в повести люди, изображаемые ав­
тором. действуют при его помощи, 
он все время с ними, он подсказы­
вает читателю, как нужно их по­
нимать. объясняет ему тайные мыс­
ли. скрытые мотивы действий нзз- 
бражаемых фигур, оттеняет их на­
строения описаниями природы, об­
становки и вообще все время дер­
жит их на ниточках своих целей. 
Свободно и часто незаметно для 
читателя, очень ловко, но произ­
вольно управляет их действиями, 
словами, делами, взаимоотношения­
ми. всячески заботясь о том. чтобы 
сделать фигуры романа наиболее 
художественно ясными и убедитель­
ными. Пьеса не допускает столь 
свободного вмешательства автора, в 
пьесе его подсказывания зрителю 
исключаются».

Эта великолепная характеристи­

ка особенностей драматургической и 
повествовательной литературы дей- 
cTBJ Te.ibHo дает все основания ут­
верждать. что драматургия — са- 
мыГ трудный вид литературного 
твогіеетва. Многое может помочь 
исправить автору в пьесе театр, ак­
тер. режиссер, художник. но не 
идеі . замысел автора —  то. ради 
чего написана нм пьеса. Еще Бе­
лив*-кий писал о том. что даже са­
мый высокий и благородный замы­
сел останется не осуществленным, 
если художник не сумеет воплотить 
свое идеи в полноценной художе­
ственной форме. Борьба за совер­
шен тво формы, за художественную 
поле ’Ценность произведения искус­
ства есть борьба за повышение его 
воспитательного воздействия, за 
полнокровное раскрытие его идей­
ного замысла. Секрет того большо­
го ^успеха. которым пользуются у 
широчайших зрительских масс луч­
шие произведения советских дра­
матургов, прежде всего в том. что 
глубина идейного содержания соче­
тается в них с большими художест­
венными достоинствами, что питаю­
щие их мысли и чувства, близкие 
миля ионам советских людей, во­
плей ны в полноценных художест­
венных образах.

М лодая абхазская драматургия 
из Іода в год совершенствуется 
идейію и профессионально и до- 
биліь значительных успехов. Ог- 
ряд драматургов ежегодно попол­
няется новыми молодыми творче­
скими* силами. Будем надеяться, 
что в недалеком будущем успехи 
абхазской драматургии будут еще 
значительнее. Абхазский театраль­
ный коллектив вырастил таких ма­
стеров советской сцены, как народ­

ные артисты республики Аз. Агрба и 
Л. Касландзня. народная артистка 
Абхазской АССР Е. Шакнрбай. за­
служенные артисты республики 
А. Аргун. М. Зухба. Р. Агрба. М. Ко­
ве. С. Кобахиа. М. Пачалиа. М. Кас- 
ландзия. Я. Чочуа. Д. Миквабиа, 
И. Кокоскериа. Быстро растут мо­
лодые актеры Л. Джениа. Е. Туж- 
ба. Г. Транш. Н. Кутарба. М. Ко­
бахиа. Н. Чиковани. Г. Гр:ба 
X. Джопуа. Н. Авидзба, Н. Малазо- 
ниа и другие. Высокая требователь­
ность к каждому спектаклю, острая 
критика недостатков, настойчивое 
стремление к совершенствованию 
каждого сценического образа — 
стало традицией абхазского театра.

Что же для нас сейчас самое 
важное? Необходимо самым актив­
ным образом усилить творческие 
связи театра с писателями, создать 
в абхазском театре актив драма­
тургов. которые составляли бы его 
ведущую творческую силу. Для то­
го, чтобы наш театр имел достой­
ный репертуар, надо вести настоя­
щую работу с каждым автором.

Борьба за репертуар должна рож­
даться на основе прямых указаний 
партии, призывающей драматургов 
и работников театров создавать яр­
кие. полноценные в художествен­
ном отношении произведения о 
жизни советского общества, о со­
ветском человеке.

Только на этом пути возможно 
подлинное содружество театра и 
драматурга, только на этой основе 
абхазский театр и драматурги вы­
полнят свою роль в строительстве 
коммунистического общества.

Шарах ПАЧАЛИА. 
народный артист Грузинской 
ССР ■ Абхазской АССР.


